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Abstract 

       The novel is a literary genre based on writen language. It is founded on the 
element of narra�on primarily, which meets in most cases with the element of 
descrip�on, where they form together an extension governed by an event structure 
based on the sequence of causes and their effects, as Todorov suggests. In addi�on 
to the existence of a narrator, characters, spaces and �mes, it thus meets with a 
group of other literary genres in this aspect, such as the genre of the tale and the 
story . 
But what dis�nguishes it is that it is a literary genre capable of containing various 
other genres and mel�ng them in its structure. The novel is no longer represented 
by that horizontal sequen�al line of the tale, but sought to merge with other arts 
that worked to feed the units of narra�on with new cards, and to provide them 
with vital elements that increase their ar�s�c effec�veness and move them to 
innova�ve work spaces that mul�ply their crea�ve possibili�es . 
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 التصویر السینمائي في روایة مدینة الصور                              
 د صفاء عبد الكاظم حسین  ۰م                                

 كلیة التربیة للعلوم الإنسانیة / جامعة ذي قار                             

 :   لخصم

  بالدرجة  السرد  صرـعن   على  سـتتأس  فھي  المكتوبة،    اللغة  أساسھ    اأدبی   جنسا  الروایة  عدت      

  حدثیة   بنیة    تحكمھ  دادا ـامت   معا  لان ـیشك  حیث   ف،ـالوص  بعنصر  غالبھ    في   والذي  یلتقي   الأولى، 

   وجود   إلى  افةـإض  ۰تودوروف  ذلك  إلى    یذھب  كما  ،  عنھاوما ینتج      الأسباب  واليـت   على  یةــمبن 

   الأدبیة  الأجناس    من  مجموعة  مع    تلتقي  بذلك    وھي  وأزمنة،  اءاتـوفض  وشخصیات  سارد

  ۰والقصة   الحكایة كجنس انب،ـالج  ھذا في الأخرى

  ا ـوصھرھالاخرى    اسـالأجن   مختلف    لاحتواء  قابلا  یاـأدب   جنسا  كونھا  ھو  اـیمیزھ  ما  لكن      

للحكایة ، بل سعت للمصاھـرة     التتابعي  يـالأفق  الخط  ذلك    في  تتمثل  الروایة  تعد    فلم۰  بنائھ  في

تمدھا   وان   ، جدیـدة  بطاقات  السـرد  وحدات  ((تغـذیة  على  التي  عملت  الاخرى  الفنون   مع 

بعناصر حیویـة تزید  من فاعلیتھا الفنیة  وتنقلھا الى مـساحات عمل مبتكرة  تضـاعف  من  

  ۰)۱( امكانیاتھا  الابداعیة ))

 الكلمات المفتاحیة : التصویر ، السینمائي ، مدینة الصور 

 

 البحث : 

، الاول  تندرج القـضیة التي  یود البحث مناقـشتھا ضمن  نقطة التقاء نـسقین تعبیــریین        

غة الصورة وھو  ـر یعتمد لـفن الروایة ، والآخ   السردي أو    الكلمات وھو الاسلوب    مد لغة  ـیعت 

والاسترجاع ما    ات الزمنیة كالاستباق ــینما على الآلی ـالروایة والسل احتواء ـولع ۰ن السینما ـف



 

 

 

یة في  الأسبقـر عن  ـوب و المعروض ، بغض النظـالنصین المكت     تداخل بینـالا حصیلة ال    ھو 

 ۰السینمائي  الشریط السردي بالشریط  ند مقابلة ـك جلیا عـ، ویظھر ذل)۲( ذلك

فان في الشكل ــان قد یختلـان تعبیری ـما إلا لون ـوالسینما ما ھ    إن الروایة  القول  ذا یمكن  ـوبھ     

وتجسیدھا ، اذ ان    توصیل الغایة      یلتقیان في  الخطاب، إلا أنھما    لطریقة توصیل    الخارجي  

  تبط بنوع القراءة   ھ، وھي ترـالنص وقارئ     جة والتفاعل بینـیة تتكون نتی ـاھد السردیة الروائ ـالمش

المش  وكفاءتھا   تتكون  فیما  السین ـوفعالیتھا،  السردیة  التجمـاھد  سبیل  على  البصري ـمائیة  یع 

المعطی ـلمج  وان ھناك  محتوى      فان    المرئیة. من ھنا    اتـموعة من  رابطا     التعبیر واحد، 

 ۰نینـركا بین الاث ـمشت 

لكي یتحول      مھیئا    الروائي    النص    یصبح    لكي    إنجازه    یتعین  الذي      راء الأولـإن الإج      

وعة من الشخصیات،  ـحوارات بین مجم     سیناریو، أي إلى  ویلھ إلى   ـسینمائي، ھو تح   ریط  ـإلى ش

 وأماكن وجودھا.   الھاـصیات وأفعـل ما یھم ھذه الشخ ـوازیة محددة لكـى أوصاف مـوإل

نة الصور للروائي  ـلیط الضوء على روایة مدی ـالبحث تس    حاول ھذاـعلى ذلك ی     وتأسیسا      

محاور    ائي عبر ثلاثة  ـویر السینمـمینھا لآلیات التصـحمزة عباس ومدى تض    راقي لـؤيـالع

 ھي :  

 

 طة السردیة ) :  ـ( اللق ردي ـویر الس ـالكامیرا والتص -۱

النص  السردي یتمثل  في عرض السـارد لمقصده بشكل  شبھ مرئي    ان تشـغیل الكامیرا  في    

 ۰یعینھ على رفع مستـوى شعور القـارئ بالنص المـسرود  وایضاح الصورة  أمامھ 

وتعمل الكـامیرا في  النص على تصویر  الكل بواسطة  تجزئتھ الى لقطـات ، فاللقطة ھي       

ویرى الدكـتور  أثیر محمد  شھاب ان   ۰  )۳(  الوحدة  الاساسیة في تشكیـل السرد  السینمائي  



 

 

 

اللقـطة في السرد  لابد ان تتواجـد بمكان  واحد وزمان  واحد وضمن  حدود افعال شخصـیات 

وبھذا یمـكن القول ان (( الكـــــامیرا ھي القلم الذي یكتب  النص صورا    ۰  )٤(وأحداث صـغیرة  

(( )٥( ۰ 

 

وتختلف اللـقطة في النص الـروائي تبعا  للمسافة بین  كامیرا السرد  والشيء المراد سرده،        

اذ  یؤثر استخدام  موقع التصویر علـى انتاج الصـورة اذ ان ((مسـاحة الرؤیة المتـاحة للعین   

وھذا التـنوع یعمل على تحفـیز  ۰  )٦(  باختلاف الموقع  الذي منھ ینـطلق النظر  باتجاه المرئي))

وعـن قرب )    –القارئ وجذب  انتباھـھ(( فحیویة  اللقطة تنبع  من تشكلھا  وھندستھا (عن بعد 

 ۰ )۷( ودیـكورھا ))

 

ومن أھـم ھذه الانواع  اللقطة القریبة  وھي اللقطة  التي تقترب  من الشخصیة  بحیث تبین      

 ۰ )۸(تفاصـیلھا 

كان  یجلس   ومن نمـاذج ھذه اللـقطة : ((عندما  دخلوا الحجرة  الواسعة متقشفة  الآثات     

ثنى رجلیھ   ۰على كتفھ  عباءتھ السوداء  وعلى رأسھ  عمامتھ  ۰على الارض  بمواجھة الباب 

 ۰ )۹( تحت  جسده فلاحظ  الكمالي جــورابیھ الرمادیین ))

ان النص  السردي ھذا  لا یخرج عن  مدار اللقطة القریبة ، إذ  إن موقع السـارد المصــور     

ویمكـن    ۰القریب  من الشخصیة  یتیح لھ امكانیة  الرؤیة الواضحة  وبالتالي التصویر الدقیق لھا  

وصولا   أن نلحظ قـرب الصورة  عبر التفاصیل  الدقیقة فیھا ، ابتداءً  من وصف جِلسة  الرجل 

وھي صفات  ما كان یمكن أن  تلاُحظ لو  كان موقع   ۰الى ملاحظة  الكـمالي للون  جورابیھ  

 ۰الكامیرا أبعد  من ذلك 



 

 

 

 

الشيء      أو   ـالشخص ،  لتقربھم من  المتفرجین   انھا  ((تنقل  اللقطة  وأھم خصـائص ھذه  

 ۰)۱۰( المطلوب التركیز  علیھ مع  استبعاد البیئة  المحیطة )) 

یقول السـارد في  أحد مقاطع  الروایة : ((على الـرف فوق  الملابس كان  ھناك كتاب لم     

سحبتھ ولم یكـن ثقیلا  كما یوحي    ۰أھتم  لھ عندما  وقعت علیھ  عیناي حالما  فتحت الدولاب  

حجمـھ كتاب كبیـر حواف غلافـھ مكسورة  تصفحت أوراقھ  الخفیفة الصفر فأفزعتني  كلماتھ  

في داخلھ صـورة صورة مقطوعة  من جریدة انھا  لمؤلفھ بلا شك   ۰ـــاتھ الدقیقة الملظومة كلم

(( )۱۱(۰ 

توجھت عدـسة السارد  في ھذا المقطـع الى الرف  ، ثم ركزت  على الكتاب  الموجود علیھ       

مبـتعدة عن  الاشیاء الاخرى  الموجودة ھناك ، وھذه القـصدیة في اختـیار نوع اللقـطة وتجاھل   

اھتمامات   البیئة المحیطة  بالكتاب نابعة  من أھمیة الكتاب  في المقطع ، فھو  یعطي اشـارة على  

أحد  شخصیات الروایـة (سعود) بجمع  المجلات والكتب  الاجنبیة وھذا مالم  یصرح بھ ، بل  

ولعل السـارد  المصور كان یقترب بكامـیرتھ شیئا فشـیئا من    ۰سعى سارد  النص الى كشفھ  

   ۰الشيء المـراد تصویره ( الكـتاب ) رغبة  منھ في اشراك  القارئ معھ  في الحركة 

 

واحـیانا تقترب الكـامیرا كثیرا من الشيء المراد  تصویره بحیث  ((ترصد التفـاصیل الدقیقة      

   ۰فتصبح اللـقطة قریبة  جدا  )۱۲(  جدا ))

یقول السـارد متحدثا  عن موظف  سلك الجمارك  عبر لقطة  قریبة جدا : ((صورة موظف         

سلك الجمارك الامیركـیة وقد ارتفع شـعره ، حركتھ ریـاح بحریة مضـیئة فارتفع فوق  جبھتھ  

  مثلما التـمع أعلى  شاربھ الذي  ۰مقدمتھ  تلمع مثل  شرائح من معـدن نقي    ۰الواسعة  البیضاء  



 

 

 

السوداء   الكثیفة  لحیتھ   وسط  فضیـا  نقطتین     ۰بدا  مثل  الحدقتین   ثاقبتـا  الصغیرتان  عیناه  

وحاسمتین   دقیــقتین  حاجبیھ    ۰شاخصتین  قوسي   تحت  ویفیـض   مكـابر  تصمیم  یملؤھـما 

 ۰)۱۳( المرسومین  محددي الاستدارة ))

ان اللـقطة في  النص السابق  قریبة جدا  حتى إن لمعان  شعر الشخصیة  قد بان بمجرد       

  ۰حركتھا  ، كما انھا قریبة  جدا الى حد  بانت معھا الـتفاصیل الدقیقة للعـینین وما حولھما   

 ولعل السارد  في ھذا المقطع  في معرض تقـدیم شخصیة  موظف الكمارك  لذا لجأ الى الـلقطة

ولیكون  الوصف الخارجي  جزئا من   ۰القریبة  جدا لیعطي  للقارى وصفا  دقیقا عن  شخصیتھ  

 ۰ھذا التقدیم 

     

تقع في  منتصف      التي  اللقطة   المتوسطة  وھي  اللقطة  نجد   القریبة  اللقطة   والى  جانب 

 ۰)۱٤(الطریق بین اـللقطة القریبة  واللقطة البعیدة ،  وھي تبین معظم أجـزاء جسد الشـخصیة

 ۰وھذ النوع  نجده في نص  الروایة الذي  یقول : ((لم أنـزل الى الباحـة ولم أعد الى  السطح  

جلست في منتصف الـسلم على الدرجة  التي تتلاعب  مع حركة رجـلي محدثة صوتا  مكتوما 

  ۰۰۰أسمع  صوت أم سعود  وأرى نصف  وجھھا تتحدث  عن سعود ورغبـتھا في تزویـجھ    ۰

من فتـحت الاسبست أرى  یدھا تعید  استكان الشاي  أرى    ۰ثم  تتحول الى صـفاء  تصـمت قلیلا  

 ۰ )۱٥( خاتمھا  بزرقة فصھ  الشذري ))

ان المتتبع  لمسار البحث  یجد ان ھذه اللقطة  تختلف عن سابقاتھا  من حیث كم التفاصیل      

المعـروضة عن الشخـصیة في المشھد ، فالمصور  ھنا لم یقتـرب من الشخصیة فینزل  الى 

اسفل السـلم ولم یبتعد صـاعدا للاعلى ، بل  اتخذ موقعا  وسطا ( لم أنزل  الى الباحة ولم أعـد 

جلسـت في منتصف  السلم ) یتیح منـھ رؤیة  اجزاء من  جسد الزائرة  وسماع    ۰لى السطح  ا



 

 

 

حتى  ان موقع الكـامیرا المتوسط جـعلھ یرى ید  ام سعود بخاتمـھا  ۰صوتھا  ومن ثم معرفتھا  

 ۰الازرق  وھي تعید  استكان الشاي  دون بیان  تفاصیل ذلك الخاتم أو  تلك الید 

  

النوع من  اللقطات الى (( الاشـارة الى  دلالات  بعینھا ، كأن  تشیر    وأحیـانا یھدف  ھذا    

 ۰ )۱٦( الى  طبیعة المكان  وطبیعة الاشخاص))

تحت قدمي    یقول السـارد في  روایتھ : ((وصلت  الى منتصف  السلم سلم الخشب  وھو یئز    

نازلا من السطح  عندما سمعت  صوت أم سعود  بنبرتھ العالیة  وجرسھ العمیق اندفعت  أمي  

البـاحة التي سقًفتھا  قطع الاسبست     ۰من عتمة  المطبخ تتبعھا  غیمة من دخان  الى ضوء الباحة  

سمك المقلي   وقفت الاثـنتان تحت غیمة  من رائحة  ال ۰۰۰المضلع وملأتھـا رائحة  سمك مقلي  

 ۰)۱۷( المنفرة وھي تـركد  نھارا طویلا  في كل زاویة  من زوایا المنزل )) 

في ھـذا النص  نجد السارد  لم یقترب  بكامیرتھ كثـیرا من الشخصیة  ، بل اختار  موقعا      

راصـدا    –البیت    -متوسـطا بدلیل  قولھ منتصف الـسلم لیلتقط  منھ صورة  توضح طبیعة  المكان  

غیمة دخـان السمك  التي طالما    – التفاصیل التي  یرید ایصال  القارئ الیـھا ( عتمة المطـبخ  

البیت )   المتوسطة    ۰كانت معلما  من معالم  الحـالة الاقتصادیة   ولعل ذـلك كان  اشارة الى 

لـلقارئ  صورة   لیعطي  المعنوي  الوصـف   للمكان مع  المـادي  الوصف  تعاضد   للعائلة  ،اذ 

  ۰واضحة  عن مستوى  المعیشة للعائلة 

  

وھنـاك نوع  ثالث من اللقطات  وھو اللقطة  البعیدة التي  ترصد ((تفاصـیل حركة الانــسان      

 ۰)۱۸( ، وادراك  أقل للبیئة  المحیطة بھ )) 



 

 

 

انھ الوحید مـن    ۰ومن أمثلــتھا في الروایة  : (( من بعـید رأى  الحاج حمید  بزیھ الممیز      

بین  عمال شركة  الموانئ وموظفیھا  الذي مایزال  یتمتع بامتیازه  الشخصي الممنوح لھ بكـتاب  

از  ان امـتی   ۰رسمي  موقع من قـبل مزھر  الشاوي مدیر  عام شركة  الموانئ العراقیة شخصیا  

الحاج  حمید بـدوره عرف  كیورك من  بعید    ۰یلبس  زیّھ الشعبي  في اوقات  الدوام الرسمیة  

عندما اصـبحا قریبین من  بعضھما سلم  كل منھما على    ۰من  مشیتھ الھـادئة وقامتھ  المتوسطة  

 ۰)۱۹( الآخر وواصلا  طریقھما ))

ھذه اللقـطة ترصد  مسیر شخصین  أحدھما یسیر  مقابلا للآخر  ، وھي  لقطة بعیدة یؤكد       

بعدھا تكرار  عبارة ( من بعـید )  مرتین في النص ، حیث  ان بعد المسافة  بینھما جعلت العـین  

  فشخصـیة   ۰المصورة  تركز على  الشخصیة المقابلة  لھا دون التركیز  على البیئة المحیطة  

كیورك قد میـزت الحاج  حمید من بین  عمال شركة الموانئ  عندما ركزت على المـلبس الخاص  

بـھ ، وفي المقابل  كانت الصفات  الجسدیة لشخصیة  كیورك ھي من سـاعدت الحاج  حمید 

 ۰على  التعرف علیھ 

    

ومثلما  تقترب الكـامیرا القریـبة كثیرا  من الشيء  المسرود فتـكون اللقطة  قریبة جدا ،         

تبتعد الكامیرا البعیدة لتـصبح بعیدة جدا  ، ویستعمل  ھذا النوع من  اللقطات عندما ((یكـون من 

 ۰)۲۰( الضـروري  عزل انسان  عن بیئتھ ، أي  عرض موقف  معین بصورة  مرئیة ))

 

ضوء  ۰واضحا  في قول السـارد : (( تـحرك القطار  خارجا من المـحطة  وھذا ما  نجده      

بعد ان تـرك السائق المـعقل وراءه لیمضي  في   ۰عربة  قیادتھ یشق  الظلام في  قوة وتصمیم  

المعـتمة   بین    ۰المساحات  الرملیة  القـطار كما لو  كان یركض  لمح  شبحا بعیدا یلـوح أمام 



 

 

 

یلتھم    القطار وھـو  الضوء  وسرعة  قـوة  الرغم من  یبدو واضحا على   لم    ، السكة  قضـبان 

    ۰ )۲۱( المسافة ))

ان ھذه  اللقطة تبین  موقع المصور  السردي والـذي یبدو على مـانرى في مقـدمة القطار      

، موجھا  عدسة كامیرتھ  نحو شيء بعـید جدا عنھ  ، تتضح مسـافة البعد  عبر انعدام وضـوح  

الشيء  المصورعلى  الرغم من دقـة الاضاءة ( ضـوء القطار ) ،  وسرعة الكـامیرا التي  تلحق 

الرملیة) (المسـاحات  بالسكة  المحـیطة  للبیئة  التفصـیلي  الوصف  استبعاد   ، زیادة  على    ۰بھ 

وواضح من سیـاق السرد  ان السارد  قد اختار  ھذا النوع من اللـقطات رغبة منـھ في ابقاء  

المسافة بعیدة  بین الكامیرا  والشيء المصور  حفاظا على مجھـولیتھ ، وھو  بذلك قد  أعطى 

   ۰النص  ما یكفیھ من  القوة كي  یجعل القارئ  یتفاعل معھ 

 

 والمتحرك :   ابت ـصویر الث ـسرد والتـال -۲
النص  الروائي  یعتمد على  العدید من  الآلیات التصویریـة في عملیة السرد ،     لقد  اصبح     

المسرود   النص  في  المكان   بعنصر  یتعلق   مـا  الفضاء   ۰منھا  ثبـات  على  السارد  یعـمل  إذ 

 ۰المـكاني  أحیانا ، ویعمل  على المزاوجة  بین الامكنة  أحیانا أخرى 

 

وھذه  التقنیة ینتج  عنھا نوعان  من التصـویر ،أولھما  التصویر الثابت  الذي یتناول فعلا       

 ۰)۲۲(مـحددا في زمـان محدد  لا یتخللھ أي  تغییر في المـكان أو قطـع في الاستمراریة

وھذا ما نجـده في  نص الروایة  الذي تتحدث  فیھ أحدى  شخصیات الروایـة عن أحدى         

الصور التي  ما زالت عالقة  في ذاكرتھ  والذي یقول  فیھ :  (( كنت أتمـنى لو یبقیان  لأسأل 

الرجل  عن مدینة مشھد  حیث وقفت  أمي بضفیرتیھـا وثوبھا المخطـط الطویل  وقد بانت  تحتھ  



 

 

 

تتھدل فوقـھ جورابھا الابیض    ۰مقدمة  حذائھا الروغان  ذي الفتحة الدائریة  والسیر الرفیع  

المكـرمش القصیر یـدھا تمسك ذیـل عباءة  جدتي التي وضعت  یدھا مفتوحة  الاصابع على   

 ۰)۲۳( شباك ضـریح الرضا ))

ینـفتح ھذا النص  السردي  الوصفي على  صورة ثابتة مسـتقرة في  ذاكرة أحدى الشخصیات     

وثبات    –شباك  الامام الرضا (علـیھ السلام)     -، ولعل الـسارد قد  أطّر ثباتھا  بثبات المكان  

الزمان اذ  اقترن زمن  التصویر بزمن  السرد ولم  نلحظ خروج  من ھذا الزمن ، زیادة  على  

ولـعل ذلك عائـد الى ان الشخصیة السـاردة قد سلطت     ۰ثبات  الشخصیات وانعـدام حركتھا  

الرضا  (علیھ الامام  بقرب ضریح   أخذتھا  قد   للوالـدة كانت   كامیرتھا على صـورة حقیـقیة 

 ۰السلام) 

  

وتؤدي المـشاھد الثابـتة في النص  السردي ((وظـائف صوریة  تنبع  من حساسیة الثبات      

 ۰)۲٤( التي  تنطوي علیھا ))

  بمواجھة   زلـالمن   رصیف  على    واقفا  مةـكری   رأتھیقول  السارد في احد  مقاطع الروایة : ((     

  یبرح     لم  كأنھ ،  نواتـس  منذ  واقفا  انـك  كأنھ  ،  القصیر  بيـالخش  الحدیقة    سیاج  من  قریبا    افذةـالن 

 ۰)۲٥( ))نيـینح  أو  نیھـعی  یغمض ۰ برأسھ   یمیل أو  ھـیدی  ینزل ،  وقفتھ   یغیر  ولم   مكانھ

اعطاء  صورة عن احدى  شخصیات  الروایة ، صورة  تتمیز بالثبات    یھدف ھذا  المقطع   

وھذه المیزة  متأتیة  من السكون  التام الذي  كانت تتحلى  بھ الشخصیة ماخـلا بعض  الحركات 

حتى  ان السارد قد  عضد ثبات صورتھ  بأدلة    ۰البسیطة  التي لا تنقلھا  الى وضع الحركة  

وقفتھ تجـعل    یرـیغ  ولم  مكانھ  یبرح  مـل  كأنھ  ،  سنوات  منذ    واقفا  كان  كأنھ     كلامیة  وھي قولھ

     ۰القــارئ یشعر  یتعرف على  مدى سكون  الشخصیة في  وقفتھا قرب سیاج  الحدیقة   



 

 

 

 

من  التصویر فھو  التصویر المتحـرك الذي (( یتوسل  بالافعال  لخلق    أما النوع  الآخر     

، حیث  ان افتقار  النص للافعال  التي تدل عـلى )۲٦( الحراك والدیـنامیة والفاعلـیة الصوریة ))

 ۲۸ ۰)۲۷(الحركة یسـلبھا طاقتھا الحـركیة ویكسبـھا نوعـا من السكون

ویمكن  أن نلحظ  ھذا الحراك  الذي تؤمنھ  الافعال في  نص الروایة  الذي یقول : ((تحت       

كثیر     ۰ھواء  السابعة صباحا  كان یمر في  شارع المحطة  الواسع متوجھا  الى رصیف المیناء  

حین خطفت  وسط  ۰من العمال یقودون  دراجاتھم الى جانبیھ  ببدلات عملھم  الزرق الموحدة 

التفت سعود  وھو یحس  قلبھ یدق  ونبضھ     ۰الشارع  ثلاث سیارات  لاندكروز رباعیة  الدفع   

 ۰)۲۹( یتصاعد ))

في ھذا  النص  نلاحظ كیف  عمل السارد  في بدایة النص  على بناء وصـفي للمكان یؤكد        

وسط    –رصیف المیناء    –بعدھا  باشر بتحریك  وحدات المكـان بقولھ (شارع  المحطة  ۰انفتاحھ  

 النص     حركة    لصالح   خطـفت )  –یقودون    –( متوجـھا    الافعال اردـالس  وظّفالشارع ) ،  ثم  

  ۰لیجعل  القارئ ینتقل  بین الامكنة مـرافقا للشخصیـة عبر ھذه الافـعال  

 

،   )۳۰(فالتصـویر المتحرك یـأتي من الحركة  التي تؤمنھا الأفعال  داخل السیاق  السردي     

، والتي تترابـط فیما  بینھا عبر حروف  العطف التي تدل على  )۳۱(خاصة المـضارعة منھا   

 ۰)۳۲( نھـایة اللقطة  الحالیة وبدایة  اللقطة الجدیـدة

  بیتھم  من  رجـیخ ((   ومن نماذج  التصویر المتحرك  التي توضح  ماذكرنا قول  الراوي :     

  ةـوخم  ھواءه    تثقل  زقاقا    یقطع  مین ـالی   الى  رفـینح   طریقین   دـأح   فیأخذ  اجـالدج   أم  حلةـم  في

  ف ـتتكاث   التي  الزفرة  في    یغطس  السمك   سوق    في  نفسھ    فیجد  الزقاق    یكمل  أو  ۰۰۰  الدجاج



 

 

 

  بأسماكھا     والبسطات  الممتلئة  نصف    الاحواض  احتشاد    مع  یضیق    الذي  السوق    في  توغل    كلما

  أسواق  الثلاثة    عبر  سیره  یواصل  أو   الخندق    الى  متوجھا  لكنیسة    شارع  بعدھا    یقطع  ۰۰۰

 ۰)۳۳( )) الحبال وسوق   الھرج وسوق  الندافین سوق

الروائي  الذي یتمیز  بوفرة التفاصیل  یركز على  حركة الشخصیة وتنقلھا    ان ھذا  النص     

بین  الامكنة ، وقد ابدع  الســـــــارد عندما  جعل القارئ  كانھ  یسیر بصحبة الشخصیة  وھي  

)  ۰۰۰ینحـرف    -یأخذ     –( یخرج    یةـالحرك  القوة  ذات    المضارعة  الـالافع    اختیار  عبرتتحرك   

   الى  ینحرفالتي تدل على التخییر (    العطف  روفـح   توالي  عبر،  ویشاركھا  خیارات الحركة   

  الثلاثة    عبر  یرهـس  یواصل  أو   الخندق   الى    متوجھا  الكنیسة    شارع  بعدھا    یقطع  - یكمل  أو   الیمین

 ۰) أسواق

  

التعجیل  بھ       أو  الحدث  التباطؤ بسرد   السارد من   یمكًن   الكامـیرا  تغییر سرعة   ) ۳٤(ان 

ویمكن ملاحظة  ذلك عبر الاطلاع  على  نصوص  من الروایة  تختلف فیھا  سرعة حركة  ۰

الكامیرا وبالتـالي سرد الحدث ، ومنـھا قول السـارد : ((ركبت من كراج  المعقل متوجھا  الى  

الطریق  الذي لا أحبھ  لا لشيء الا لكـونھ یمر بمحطة  القطار   ۰العشار  عبر طریق المحطة  

أمامھا یتوقـف    ۰وبوابتھا  الخشب البنیة العالیة    ۰ھـا المطلة  على الشارع  خضراء قاتمة  بنوافذ

الباص  ینزل ركاب  ویصعد ركاب  ألتفت وأرى أناس  المحطة غیر الناس  العادیین انھم  ھم 

 ۰)۳٥( بملامحھم  الجنوبیة وسحناتھم  التي لوحتھا  شمس البصرة ))

تتضح الـحركة البطیئة  للكامیر السردیة  في ھذا النص  عبرحدیث  الشخصیة الساردة لما     

اللون    القطار  وبواباتھا من حیث  نوافذ  محطة  ابتداءً  من وصف   ، بدقة  یصادفھا  ووصفھ 

والشكل ، ثم الحدیث  عن وقوف الباص  ولحظة نزول الركاب  وصعودھم ، المـشھد الذي لا  



 

 

 

یمكن  ان ترصده حركة  سریعة لكامیرا ، وانتھاءً  بوصف أناس  المحطة وسمرة وجوھھم   

 ۰وملامحھم وھو  وصف دقیق یحتاج  الى أن یكون حامل  الكامیرا بطیئا في  سیره

 

((عادت        : السارد  فیھ   یقول  الذي   النص  في   نجدھا  أن  فیمكن   السریعة  الحركة   أما 

التھمت الطریق المحفر  سیارات اللاندكروز     ۰السیارات  عبر الشوراع  التي قطعتھا  نھارا  

التھمت شجرات  الاثل المتفرقات  التھمت   ۰الثلاث بوجوه  راكبیھا وقد  غیر التعب  ملامحھا 

 ۰ )۳٦(  ت  الطین على  جانبي الطریق  مخلفة غیمة  من تراب ))بیو 

لھ سرعة       النص تتضح   للفعل  (التھم) مرتین  في  النص ھذا بمجرد  قراءتھ  ان قارئ  

الحركة فیھ  ، فسیارات اللانـدكروز تسیر بسرعة  كبیرة لدرجة  انھا لا تأبھ بوعـورة الطریق  

التھام    بـسرعة  الطین  وبیـوت  الاثل  أشجار  تخلف وراءھا   السرعة جعلتھا   ھذه   ان  كمـا   ،

ویمكن أن  نلحظ صورة أخـرى تعكس  سرعة الحركة  في النص وھي   ۰س لفریستھ   المفتر

غیمة التراب  التي خلفتھا  السیارات والتي  ما كان لھا  أن تكون  لو كانت ھذه السیـارات تتسیر  

   ۰بسـرعة طبیعـیة 

  

 ویر:     ـا التصـزوای -۳

یمكن  القول ان  الروایة لاتـقوم على السرد المتـتابع الذي یـدور حول أحداث وشخصیات       

تتـرتب افقیا فقـط أمام السارد ، وانمـا ھي لقطات ومشاھد  من زوایا متعـددة تكتمل معھا  رؤیتھ  

الیب   اذ عمل  السارد على دعم  نصھ بأس  ۰لصور وأحداث  نصھ الروائي  من زوایاه  المتعددة  

   طریقة   عبر،  تضع نتاجھ  السردي  ضمن مجال  بصري الى جانب  نثریتھ تصویریة متنوعة   



 

 

 

وھو  بذلك یكون  قد وظف  ۰و اختیار  زوایة التصویر المناسبة  السردیة      الكامیرا  مع  التعامل

 ۰)۳۷( (( لسانا سـردیا ینقل  فعالیات التلقـي من  المتلقي / قارئ ، الى  المتلقي / مـشاھد ))

 

وتقوم  ھذه التقنیة  على أساس  ((موقـع (الكامیـرا / الراوي ) من الشيء  المرئي ( الحدث      

أو  الشخصیة ) وما یرتبط  بذلك من قوانین  تتحكم في انتاج  الصور السینمائیة على المستوى   

 ۰)۳۸( البصري)) 

 ولعل أبرز  زوایا التصویر  في الروایة ھي :   

 الزاویة  الامـامیة :   -۱

فتضع  (( المتفرج على     السرد    موضوع امام      الكامیرا  تكونوتتمثل ھذه  الزاویة عندما       

   ۰، أو الحـدث المصور  )۳۹( قدم المساواة  مع الشخصیة  المصورة )) 

ومن نماذج  التصویر من  الزاویة الامامیة  قول السارد : (( رجل  دین فتي  یدفع عمامتھ      

ینظر بعینـین شبھ مفتوحتین  الى   ۰البیضاء  الى قمة  رأسھ شعره  یلمع على جبھتھ  العالیة  

   جانب الكامیرا  یده الیمنى تمسك  قبضة سلاح  امریكي لامع  السواد رشیق وطویل  یمیل على

    ۰ )٤۰( كتفھ ویسراه  تلملم عباءتھ  المكورة ))

ان السارد  المصور في  ھذا النص  یتخذ موقعا  مقابلا لرجل  الدین فھو  یقع أمامھ یمسك      

بالكامیرا لیصـوره ، وھذا المـوقع یتضح  من الاوصاف  التي أدلى  بھا ، فھو  یذكر كل  مایراه 

ر  لنظرة  وقد أعانھ  ھذا الموقع  الامامي كثیرا  على دقة  التصوی  ۰أمامھ  من ملامح  الشخصیة  

 ۰العینین  والملامح الاخرى 

 

   



 

 

 

 الزاویة الخـلفیة :  -۲

وھذا النـوع من زوایا التـصویر یكون فیھ السـارد المصور خلـف الشخصیة  المراد تصویرھا   

أي ان تقف على العـكس من زوایة التصـویر من الامام  ۰  )٤۱(، یقف بوقوفھا ویـتحرك بحركتـھا  

۰ 

الـراعي الذي  یسیر امامھ  تتضح زاویة    ففي  المشھد      الذي  یصور فیھ  السارد حركة 

  طریق     على  مندفعاالتصویر الخلـفیة یقول في  ذلك : ((كان یسیر  أمامي یسیر  ولا یلتفت   

كان یھـم في حدیثھ وسكوتھ     ۰۰۰أتصوره  لن ینقطع    حدیث  في    مرة  صوتھ    یرفع  صخري

مواصلا خطواتھ  من صخرة الى  صخرة كل  صخرة تأكل  من لحمھ شیئا  حتى بدأت  رجلاه 

 ۰)٤۲(  تخلفان  أثرا على كل  صخرة ))

كثیرا ما  یحاول السارد  تصویر شخصیة  سرده من الخلف  محاولا تتبع  خطواتھا ورصد       

تحركاتھا ، ومنھا  ھذا المقطع من  الروایة والذي  نجد فیھ مصور  السرد یسیر خلف الراعي   

متتبعا خطواتھ  راصدا كل  تحركاتھ وآثارھا  على الارض ، وقد  منحھ ھذا الموقع القدرة  على 

ماع  بعض ما یدور  في دواخل الـراعي من أحـادیث ، ولعل  ھذا الموقع قد  اختاره السارد   س

    ۰لیوضح الحالة  النفسیة التي  یمر بھا  الراعي والتي  جعلتھ یحدث نفسھ  

 

 زاویة من ـع،لى :   -۳

وتتمثـل ھذه الزاویة عندما     ۰  )٤٤(، أو زاویـة عین الصقر  )٤۳(وتسمى  زاویة نظرة الـطائر       

 ۰تتسلط الكامیرا  رأسیا على المشھد ، وتتخذ مـوقعا مشرفا على الـحدث 



 

 

 

السارد : (( فتح  الامام نافذة  غرفة المضافة  المطلة على  الحدیقة رأى   ومن ذلك  قول    

الجموع  تنھض مع آذان  المغرب صفا  بعد آخر  تتوجھ الى  حمام الجامع  للوضوء قبل صلاة 

 ۰)٤٥(  المغرب  كثیر منھم  سیكذب الخبر  رافضا فكرة  أن یفتح الامـام النافـذة لیطل ))

ان القارئ  لھذا المقطع  من الروایة  قد یحدد  زاویة التصویر  بأنھا زاویة من  أسفل ترصد     

الا ان ذلك  سرعان مایـتحول الى زاویة  من الاعلى  عند    ۰الامام  وھو واقف  على النافذة  

   ولعل المقطع الاخیر في النص ھو ما یؤكد ۰نافذة المضافة  ترصد حركة المصلین في الاسفل 

موقع الكامیرا  ( من الاعلى ) ، وھذه الانتقالة  السریعة في موقع الكامیرا والتنوع  في زوایا 

 ۰التصویر  یؤكد قدرة السارد  على الرصد الدقیق  لأحداث روایتھ  والاحاطة بھا 

 

 زاویة من أسـفل :  -٤

الزاویة  في      لیصور شیئا    تتشكل ھذه  أعلى   الى  السارد  عدستھ  یوجھ  التصویر عندما  

   ۰ )٤٦(مرتفعا عن  موقع الكامیرا بعض  النظر عن مدى  ھذا الارتفاع

ومن اللقطات  التي یتم فیھا  التصویر من الاسفـل اللقطة التي  طلب فیھا  یاسین من حامل      

سأصعد  على الشجرة  أرید صورة جمیلة    - الكامیرا  تصویره وھو  على الشجرة  یقول : ((  

لم  یصعد عالیا  كان یخشى الا تبدو ملامحھ  بوضوح  ۰أجمل صورة  لقرد یتدلى  على الشجرة  

 ۰)٤۷( مسك غصن  الصفصاف بید  وترك الاخرى  تلوح في الھواء ))أ ۰

یلُتقط منھ         الذي  بالموقع   التصریح  التصویر عبر   السارد  زاویة  یحدد  النص  في ھذا  

فالشخصیة المصورة تقف  على الشجرة بینما   –سـأصعد  على الشجرة أرید  صورة    -المشھد  

وبذلك  یوجھ زاویة التصویر الى    –على  الارض    –یقف حامل  الكامیرا في مستوى اقل منھ  

    ۰أعلى لیلتقط صورتھ 



 

 

 

 

فضلا عن  ھذه التقنیات  نجد أن ھناك  مؤثرات أخرى  شغَلھا السارد  في نص الروایة مثل      

إذ یمثل  الدیكور أحد  مقومات تشكیل بنیة  المكان القصصي ، حیث  أن اختیار     ۰الدیكور

 ) ٤۸(ودلالاتھ   النص    تركیبةأجزاء  الدیـــكور وتركیبھا  یجعل تفصیلات  المكان جزءا  فاعلا في  

۰ 

ویمكن أن  نجد تصمیم  الدیكور واضحا  في نص الروایة  الذي یقول : ((نظر الى الغرفة      

مصباح  سقفھا  الواطئ مضاء  ونافذتھا   ۰التي  دخلھا مرات  كانت صغیرة  تغرق في الضوء  

تتوسطھا  منضدة مستطیلة  قاعدتھا معدنیة  مثبتة على  الارض وسطحھا  خشب    ۰مفتوحة  

على جدار الغرفة  المواجھة للباب سریر  حدید    ۰تتخللھ  عروق بنیة  واضحة    أصفر  اللون

  ۰لكل منھما ستارة قصیرة  قماشھا مشطب  ثخین مثل أقمشة المظلات  الساحلیة    ۰بطابقین  

 ۰الى جوار السریر  مغسلة على حافتھا  كأس وضعت داخلھ  انبوبة معجون وفرشتا  أسنان  

النــــافذة المستدیرة مفتوحة  على الجدار  المقابل للمرآة   ۰لة  مضببة  تعلو المغسلة  مرآة مستطی 

(( )٤۹(۰ 

تقوم مفردات  الدیكور في ھذا النص  بدور مھم في دعم  الاحساس بالأجواء  التي تتحرك        

  ۰فیھا الشخصیات ، زیادة  على التعبیر عن الصراع الـدرامي بین  الشخصیة السردیة وواقعھا  

  حیث  ینطق الدیكور بما لا ینطـق بھ الراوي من الحـالة الاقتصادیة للشخصیة  وصعوبة العیش 

 ۰معھا وھذا مایجسده حجم  الغرفة وارتفاعھا  مع ما فیھا من آثاث  بسیطة 

 

ولم یغفل  السارد عن  عناصر الاضاءة  ومؤشرات الانارة  ، كونھا (( تؤدي  الى دعم       

، كما  ان التحكم بنوع  الاضاءة وتوزیعھا  على الفضاء المكاني     )٥۰(  الملامح  الدرامیة للنص ))



 

 

 

كما في نص  الروایة الذي یقول :  ((حملت   ۰للنص یسھم كثیرا  في انتاج لقطات  معبرة   

  ۰ثوبھا المشجر  یشع في الضوء  ۰كانت  أمي تقف  أسفل السلم  ۰صندوق  الكارتون ونزلت 

ضوء الباحة  تسربھ ثقوب الاسبست  في خطوط  مستقیمة مائلة  تنتھي بمجموعة  من البقع  

 ۰)٥۱(  المتباعدة ))

ھذا المقطع   الضوء وما  یتعلق بتوزیعھ  وشدتھ ، فالھیأة التي ظھرت    یستثمر السارد  في    

فیھا الام عبر  عدسة التصویر ( عین الشخصیة ) كانت  نتاجا لحسابات دقیقة لإسقاطات  الضوء  

الى   العبور علیھ وصولا   تم  الذي  الجسر   بمثابة  النص  في  الإضاءة   فكانت   ، المكان  على 

الضوء على ارضیة  مكان التصویر ( المنزل) ھو  مشھد كثیرا ما     كما ان أثر    ۰الشخصیة  

   ۰اعتدنا علیھ في  المشاھد السینمائیة 

  

السرد      میدان   كبیر  الى  حد  قد وسع  المكتوب   النص  داخل   الأصوات  تسخیر   ان  كما 

القصصي  التعبیري ، وسمح للمؤثر  الصوتي أن  یأخذ قیمة  اسلوبیة تنبع من  مبدأ اختیار  

 ۰ )٥۲(الأصوات  وتركیبھا مع  الصورة بحیث  تؤدي الى فھم  حقیقي متكامل  للمشھد 

ویمكن أن نلحظ  ذلك في مقطع  الروایة الذي  یقول فیھ  السارد : ((كانت امي  تتحدث ببطء      

كلماتھا  تخرج رفیعة  متقطعة كأنھا  كتبت على لسانھا  بقلم رصاص     ۰على  غیر عادتھا  

 ۰)٥۳( مبري )) 

بوصف اسلوب  الاداء الصوتي ھو  أحد العلامات على تواجد الاسلوب    ان اھتمام  السارد      

ولعل السارد  في ھذا المقطع قد  ركز على طریقة حدیث     ۰السینمائي  داخل النص  السردي  

والدتھ لان للكلام  علاقة بالظروف التي  تحیط بھا الشخصیة ، فكلمات الام تخرج بھذه  الطریقة  



 

 

 

كونھا  تتحدث عن أخوھا  المسافر الذي  طالما راودتھا الاحلام بملاحقة  الكلاب لھ وھو  ما 

  ۰كانت تخاف  منھ دائما 

 

وتتابع المؤثرات  الاخرى لتؤدي  وظائفھا في الحضور  السردي ، فإذا كنا نرى  ونسمع      

تبلل    ۰یقول  السارد : ((كان سعود  على دراجتھ    ۰داخل  السرد فإن بوسعنا  أن نشم أیضا

وھي    ۰یمضي  عبر شوارع  المعقل  بأشجارھا العالیة    ۰وجھھ  برودة ھواء  السابعة صباحا  

  ۰غیمة من  أنفاس الرازقي  والیوكالبتوس والسدر  والبمبر    ۰ة من رائحة  عجیبة  تنشر  غیم

 ۰)٥٤( الانفاس التي  یحسھا تنبض  في دواخلھ ))

من الوسائل  السینمائیة التي  استخدمھا السارد  في خطابھ السردي  ھي استعمال الوسائل      

الدرامیة غیر المنطوقـة أو المرئیة  ، واشراك جمیع الحواس  داخل النص السردي ، وھو بذلك  

حیث  ان وصف المكان والزمان ھو أمر  مألوف    ۰یجعل  القارئ یتفاعل بكل  حواسھ مع النص  

النصوص السردیة ، الا أن الحدیث  عن الرائحة التي تنبعث من الاشجار  في الصباح ھو  في  

 ۰ما یعطي النص  قدرة على جذب أكثر  للقارئ 

 

  

 

 الخلاصة:   
یتمیز الاسلوب  السردي السینمائي  بالدقة في تصویر  النص وترجمة  فضاءاتھ ، فقد زادت      

حركیة الكامیرا  ومواقعھا المتعددة  وزوایا التصویر من  فاعلیة الاداء  السردي حیث تمكن  

 النص من الافادة  من التقارب بین  عمل العین السردیة  والكامیرا السینمائیة في الوصول  الى



 

 

 

ولم تكن  المؤثرات الاخرى  السمعیة منھا والبصریة  أقل حضورا في    ۰دقة أعلى  في السرد  

تشكیل ملامح  البناء الروائي  فقد تعددت  مجالات استثمارھا وتنوعت أسالیب  توظیفھا مما  

تعبیریة جدیدة   النص وأمده بوسائل   قیم    ۰أغنى   الحواس وما  تحملھ من   كما ان  اشراك 

    ۰قد  اسھم كثیرا  في تطور النص  وتعدد دلالاتھ  تعبیریة

 

 ھوامش البحث :  
 

 ۰  ٤۰بصریة للمروي القصصي : فاتن عبدالجبار ، ( بحث ) :  -السرد بالكامیرا معاینة سرد )۱(
 ۰ ٤۱للاطلاع حول الاختلاف في وجھات النظر حول ذلك ینظر قراءة الصورة: صلاح فضل :  ) (۲
 ۰ ۲۳۱ینظر التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث : محمد الصفراني  :   )۳(
   ۰  ۳٤: أثیر محمد شھاب : الشعر العراقي انموذجا سینمائیة النص الشعري  )٤(
 ۰  ۳۳ي نماذج من القصة العراقیة : حمد حمود الدوخي :  فجمالیات الشعر المسرح السینما  ) ٥(
 ۰ ۱۱٦الراوي الموقع والشكل : یمنى العید :  ) ٦(
 ۰ ٤۷سینمائیة النص الشعري  :   ) ۷(
 ۰  ۲۰٤ینظر التشكیل المرئي في النص الروائي الجدید: مھدي صلاح الجویدي :  )۸(
 ۰  ٦۹مدینة الصور : لؤي حمزة :  ) ۹(
 ۰ ۹٦الاخراج السینمائي : تیرسن سان ، تر: احمد الحضري :   )۱۰(
 ۰  ۱٤۸  –  ۱٤۷مدینة الصور :  ) ۱۱(
 ۰  ۳٥كتابة النقد السینمائي : تیموثي كوریجان ، تر: جمال عبد الناصر :  )۱۲ (
 ۰  ۱٥۰مدینة الصور :  ) ۱۳(
   ۰ ۳٥ینظر كتابة النقد السینمائي :  ) ۱٤(
 ۰ ٥٦مدینة الصور :  ) ۱٥(
 ۰ ۲۰٥التشكیل المري في النص الروائي الجدید :   ) ۱٦(
 ۰ ٥٥  – ٥٤مدینة الصور :  )۱۷(
 ۰ ۳٦كتابة النقد السینمائي :  )۱۸(
 ۰ ۳۳مدینة الصور :  ) ۱۹(
 ۰ ۲۳۷الاخراج السینمائي :  ) ۲۰(
 ۰  ۱۳۷مدینة الصور :  ) ۲۱(
 ۰ ۱۷۳ینظرجمالیات الشعر المسرح السینما في نماذج من القصة العراقیة :  ) ۲۲(
 ۰ ۱۷  – ۱٦مدینة الصور :  ) ۲۳(
   ۰ ۱۰۱عضویة الاداة الشعریة  فنیة الوسائل ودلالیة الوظائف في القصیدة الجدیدة : محمد صابر عبید :  ) ۲٤(
 ۰  ۱٤۱مدینة الصور :  ) ۲٥(



 

 

 

 
 ۰  ۱۰٤عضویة الاداة الشعریة :   ) ۲٦(
 ۰ ۱۸۳: یوسف الصائغ :   ۱۹۸٥ینظر الشعر الحر في العراق منذ نشأتھ حتى   )۲۷(
 
 ۰ ٦۷  – ٦٦مدینة الصور :  ) ۲۸(
 ۰  ۲۲۸ینظر التشكیل المرئي في النص الروائي الجدید :  ) ۲۹(
 ۰  ۱۹۰ینظر اسالیب السرد في الروایة العربیة : صلاح فضل :   ) ۳۰(
 ۰ ٤: اثیر محمد شھاب : (بحث) : الراوي المخرج سینمائیة النص الشعري  ) ۳۱(
 ۰ ۱۲  – ۱۱مدینة الصور :  ) ۳۲(
 ۰ ۲۳۷ینظر السینما العملیة الابداعیة :   ) ۳۳(
 ۰  ۹مدینة الصور :  ) ۳٤(
 ۰ ۷۲المصدر نفسھ :  )۳٥(
 ۰  ۲۳۲جمالیات الشعر المسرح السینما في نماذج من القصة العراقیة :  ) ۳٦(
 ۰  ٦٦اسلوبیة القصة : احمد حسین الجار الله :   ) ۳۷(
 ۰  ٦۰سحر السینما : علي أبو شادي :  )۳۸(
 ۰ ۷۷مدینة الصور :  ) ۳۹(
 ۰  ۲۲٤ینظر التشكیل المرئي في النص الروائي الجدید :  ) ٤۰(
 ۰  ۹۸المصدر نفسھ :   ) ٤۱(
 ۰  ۲۳۳ینظر جمالیات الشعر المسرح السینما : )  ٤۲(
 ۰ ۲۲٥ینظر التشكیل المرئي في النص الروائي الجدید:   ) ٤۳(
 ۰ ۷٥مدینة الصور :  ) ٤٤(
 ۰ ۲۳۳ –  ۲۳۲ینظر جمالیات الشعر المسرح السینما في نماذج من القصة العراقیة :  )٤٥(
 ۰  ۷٥ –  ۷٤مدینة الصور:   )٤٦(
 ۰ ۱۱: الراوي المخرج  ) ینظر سینمائیة النص الشعري٤۷ (
 ۰ ۸٤  – ۸۳) مدینة الصور : ٤۸(
 ۰ ۱۰۷اسلوبیة القصة :  ) ٤۹(
 ۰ ٥۸مدینة الصور  :  )٥۰(
 ۰ ۷۹ینظر اسلوبیة القصة :  ) ٥۱(
 ۰ ۸۹مدینة الصور :  ) ٥۲(
 ۰  ٦٦:   المصدر نفسھ ) ٥۳(

 المصادر والمراجع :  
۱.  ، للكتاب  العـامة  الھیأة   ، الحـضري  أحمد   : تر   ، تیرسـن سان   : السینـمائي  الاخـراج 

 ۰ ۱۹۸۳القاھـرة ، 

اسالیـب السرد في الـروایة العربـیة : صلاح  فضل ، مركز الاـنماء الحضاري ، دمشـق   .۲

 ،۲۰۰۹ ۰ 



 

 

 

 

اسـلوبیة القصة دراسـة في القصة القصـیرة العراقیة : أحمد  حسین الجار  الله  ، دار  .۳

 ۰ ۲۰۱۳،  ۱الشؤون الثــقافیة العامة ، بــغداد ، ط

التشــكیل البصري في الــشعر العربي الحــدیث : محمد الــصفراني ، مطـبوعات النـادي   .٤

 ۰ ۲۰۰۸الادبـي ، الریـاض ، 

التشـكیل الـمرئي في النـص الروائـي الجـدید : مھدي صـلاح الــجویدي  ، عالم  الكتب    .٥

 ۰ ۲۰۱۲،  ۱الحدیث ، الاردن  ، ط  

جمالیات الشـعر المسرح السـینما في نـماذج من القصة  العراقیة : حمد محـمود الدوخـي   .٦

 ۰ ۲۰۱۰،  ۱،  الھیأة العـامة السوریـة للكتاب ، دمشـق ، ط

،   ۱الـــــراوي الموقع والشـكل : یمنى الـعید ، مؤسسة الابحـاث العـربیة ، بیروت ، ط  .۷

 ۰م ۱۹۸٦

  ۰ ۲۰۰٦،  ۱سحر السـینما : عـلي ابو شـادي ، مكتـبة الاسرة ، الـقاھرة ، ط .۸

سینمـائیة النص الشـعري الشعر الـعراقي انمـوذجا : اثیر محـمد شھاب ، دار الشـؤون  .۹

 ۰ ۲۰۱۰،   ۱الثقـافیة ، بغداد ، ط

السـینما العملیة الابـداعیة : جـون ھوارد لوسـون ، تر : علي ضـیاء الـدین ، دار  .۱۰

 ۰  ۲۰۰۱،   ۱الـشؤون الثقـافیة ، بغداد ، ط

نـشأتھ حتى   .۱۱ منذ  الـعراق  في  الحر  ، مطـبعة    ۱۹۸٥الشـعر  الصـائغ  یوسـف   :

 ۰ت)۰الادیـب البـغدادیة ، بغداد ، (د

عضـویة الاداة الـشعریة فنیة الوسـائل ودلالیـة الوظـائف في القصـیدة الجدیـدة :   .۱۲

 ۰ ۲۰۱۲،   ۱محمد صـابر عبید ، عـالم الكتب الحـدیث ، الاردن ، ط

 ۰ ۲۰۰۳قـراءة الصـورة : صلاح  فضل ، مكتبة  الاسرة ، الـقاھرة ،  .۱۳



 

 

 

 

كتابة  النقد السیـنمائي : تیموثي  كوریجان ، تر: جمال  عبد الناصـر ، المجلس    .۱٤

 ۰ ۲۰۰۳الاعلى للثقـافة ، القـاھرة ، 

مدینة الـصور : لؤي حمزة  عباس ، دار أزمن ة للنشر والتوزیع  ، بیـروت ،   .۱٥

 ۰ ۲۰۱۱،  ۱ط

صي : فاتن عبد الجبار ،  ـریة للمروي القصـبص –سرد   بالكامیر معاینة  السرد  .۱٦
 ۰ ۲۰۰۲،  ۱لام ، ع ـالاق        مجلة 

 الـمخرج : اثیر محـمد شھـاب ، سیـنمائیة النص الشـعري الراوي  .۱۷
www.jasj  . net      //  htps :   
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