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۱٤۳ 

 اختیاراً) الله   (نخلةالمتعالیات النصیة في شعر حسب الشیخ جعفر                    

     المثنى  جامعة / أ.م.د. علي ھاشم طلاب 

Abstract                                                

   Textual transcendental transcendence achieved its presence in the sixty 
generation in general and according to Sheikh Jaafar in particular. His texts 
abound in the ancient Arab heritage to represent its echo and presence in the 
present, because of its textual efficacy that has accompanied most of the poets, 
because it is distinguished by its depth, its own style and its semantic dimension 
capable of achieving another reading. In the sixties.                               

   The main title formed a heritage trace that extends its roots deep into the past 
and the environment to which the bath belongs. Whenever he felt that feeling, and 
that is why his internal title came to represent that conversion and extension at the 
same time, so it corresponded with nature and its expressions associated with the 
earth and what it represents in terms of the spiritual relationship of the creator, 
who was also embodied by the cover of his group and its combined elements in 
an accurate, tangible and intentional manner, and all that was mentioned achieved 
a new reading that made Reader is another product. 

 الملخص :  

في     النصیة حضورھا  المتعالیات  الستیني بشكل عام وشعر  حققت  بشكل  شعر  الجیل  الشیح جعفر  حسب 
تعمل بشكل  من الماضي تمثل بحضور الصدى القرآني الذي اسُ  طروساً نصوصھ الشعریة    ضمت خاص ، ف

ً ینم عن قدرة شاعریة كبیرة ،  خاص وإیحائي ،   قراءة متعالیة بفعل ذلك الأثر الشفاف والفاعل في آن    محققا
نصوصة   زخرت  مثلما  القدیم،  العربي  من  بالتراث  لھ  لما   ، الحاضر  في  وحضوره  فاعلیة   لتمثل صداه 

الشعراء    نصیة من  الأغلب  الأعم  بعمقھلازمت  یمتاز  الخاص   ؛لأنھ  على القادر    الدلالي  بعدهو  وأسلوبھ 
 الجیلفي  اه  صد بشكل كبیر حتى عدّ  بعیداً عن ذلك الطرس لتأثره بھ  ، ولم یكن السیاب  تحقیق قراءة أخرى

 الستیني  . 

یمتد بجذوره بعمق الماضي  والبیئة التي ینتمي إلیھا الباث ، فالنخلة    وشكّلت العنونة الرئیسة طرساً تراثیاً 
حتى بعد عودتھ من  ،  واغترابھ  التي یبثھا كلما شعر في غربتھ  عاطفیة  ال  تھ مثلت إحساسھ بالمكان ، وشحن
الملاذ الآمن الذي یلوذ بھ كلما  الجغرافي والمتخیل  كانت البیئة وامتدادھا  إذ  روسیا واستقراره في بغداد ،  

، فتماثل  ولھذا جاءت عنونتھ الداخلیة لتمثل ذلك الارتداد والامتداد في الوقت نفسھ    شعر بذلك الإحساس ،
المرتبطة بالأرض وما تمثلھ من علاقة روحیة عند المبدع ، الذي تجسد أیضاً بغلاف    وألفاظھا  الطبیعةمع  

ومقصود   وملموس  دقیق  بشكل  المتضافرة  وعناصره  جدیدة  مجموعتھ  قراءة  حقق  ذكُر  ما  وكل  جعلت  ، 
 . القارئ منتجاً آخر
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۱٤٤ 

   :   المصطلح والجیل الشعريفي قراءة  توطئة :     

أن      إلى  ومختلفة  متنوعة  وبانتقالات  متطور  بشكل  النقدیة  الساحة  في  النصیة  بالمتعالیات  الاھتمام  بدأ 
عن مفھوم العلامة والبدیل    ي اقترحھ دریدا بدیلاً الذ   بدأ مع مفھوم الأثر إذ    ھي علیھ الآن ،  على مااستقرت  

  ( الأنا  حضور   ) الحضور  لمفھوم  ح  ،الحقیقي  على  الدال  النصوص ضووالنشاط  في  وفاعلیتھا  اللغة  ر 
باختین    ،  )۱(  الأدبیة  أفكار  مصطلحي  وعُدتّ  خلال  من  النصیة  المتعالیات  إلى  للولوج  الحقیقي  المرتكز 

ن تبناھما بشكل مقصود وواع یراد بھما وجود ترابط بین نصّ وآخر یكوّنان  ، اللذی)۲(الحواري والحواریة  
 جدیداً یحمل دلالات جدیدة بقراءة مختلفة . معاً في نھایة الأمر نصاً 

وھو  مصطلح جدید یعُرف بالتناص ،  تصورھا عن  من مصطلح باختین لتبني  جولیا كریستیفا  وقد أفادت     
یمثل تقاطع نصوص ، ووحدات من نصوص ، في نص ، أو نصوص أخرى وأصبح النص في منظورھا  

ا لا یحصى من النصوص ، التي یعیدھا عن طریق حة فسیفسائیة من الاقتباسات ، فكل نص یستقطب مول
ھو مفھوم جدید یشیع تعددّ الدلاّلات داخل النّصّ تبعاً لتعدد و،    )۳(التحویل ، والنفي ، أو الھدم ،وإعادة البناء  

 .  التي تساھم في إنتاجھ وقراءتھ بشكل آخرالفواعل 

كتابھ ب     ،  إلى مستویات أكثر انفتاحا والتصاقاً بالنص وقراءتھ  جنیت لیطور مفھوم التناص جیرار    وجاء  
الذي وضع فیھ التقسیمات الخمسة المشھورة : التناص ، والمناص ، والنصیة الواصفة ، والنصیة    أطراس

التعالق النصي، فتمثل ذلك في ظھور مصطلحا  )٤(  لنصیة الجامعةاالمتفرعة ، و أو    ت النص الموازي أو 
التي تعمل  النصیة وھو ما تبناه البحث ویقصد بھ مجموعة النصوص المتعالقة مع النص الجدید  المتعالیات  

تفسیره   القراءة  على  آفاق  الغامضة ,وفتح  التي التأویلیة  وإضاءة جوانبھ  المعاصرة  النصوص  ولاسیمّا في 
        . تؤمن بالوحدة العضویة   

الشعریة المنتجة على الساحة الأدبیة ؛ بفعل ظھور مجموعة من الشعراء یعدّ الجیل الستیني من الأجیال  و   
تؤمن إیماناً كبیراً بضرورة مواصلة الإبداع الشعري ، ولربما محاولة التجاوز على من سبقھم سواء تحقق  
أو لم یتحقق ؛ لأن مسألة البحث عن التمییز كانت ظاھرة متمیزة في الشعر العربي بشكل عام  ذلك عملیاً 
شعلة  الرواد  شعراء  حمل  إذ   ، المعاصر  الشعر  في  ولاسیما  المختلفة  وبمراحلھ  خاص  بشكل  والعراقي 
التغییر ؛ وذلك بتقویض الشكل القدیم للقصیدة العربیة ، وإن سبقتھم محاولات عدة إلا أن التأصیل الحقیقي 

كري والنقدي وتنوعھ ، زد على  لھذا التقویض الشكلي كان بفضلھم متماشیاً مع معطیات التطور الثقافي والف
ذلك الاتصال المثمر الذي حدث مع الحداثة الغربیة ، وما أحدثتھ من ردود أفعال كبیرة في المدونة الثقافیة 

 العربیة . 

وعلیھ فأن جیل الرواد كان الأساس الحقیقي لشعراء الجیل الستیني ، الذین حاولوا جاھدین الخروج من     
یرتھم ، باقتراح سبلٍ تشكیلیة  میزھم  أو على أقل تقدیر تحقیق ما یضمن لھم مساعباءتھم ، والبحث عما ی

وحساسیة مغایرة ولو بدرجة      یة جدیدة ، تمكنھم من اللحاق بمن سبقھم ، والحضور بشخصیة جدیدة  ورؤیو 
ا بسلوك  معینة تساعدھم على الخروج من دائرة الإتباع التي أحاطت بھم إلى دائرة الإبداع التي بحثوا عنھ

ذلك  إلى  المؤدیة  الصیغ  القابلیة على اجتراح  لھا  بتقانات جدیدة    الشعریة  ذائقتھم  لرفد   ، وأسالیب مختلفة 
  ، بعدھا  وما  الحداثة  بفعل  ثورتھ  أوج  في  كان  الذي  الخارجي  العالم  مع  الاتصال  بفعل   , الكبیر  الغرض 
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۱٤٥ 

بین مزدوج  ارتباط  حصل  إذ   ، وحضوره  بالماضي  التراثي  الحداثویة    والعمق  بتقاناتھا  الغربیة  الثقافة 
 ومناھجھا ، والعربیة بممكناتھا اللغویة والبلاغیة والدلالیة .

حقق ما یصبو إلیھ من تلاقح معرفي وثقافي بین    قد حسب الشیخ جعفر ، فالشاعر  وإذا أردنا الحدیث عن     
ھ  الواعي الآني  للخطاب ومقتضیات الماضي وحضوره الدائم في المخیلة العربیة  والحاضر بقصدیة الإدراك  

والثقافیة   والمجتمعیة  متمثلة  الذاتیة  عربیة  أكانت  سواء  یمتلكھا  التي  الثقافة  لولا  لیكون  ذلك  كان  وما   ،
كانت راسخة تتبلور في فكره    تھبالتراث الأصیل أم غربیة المتمثل باستعمال المناھج النقدیة الحدیثة ، فثقاف 

    . صاتھ ، ولھذا كان الشاعر موفقاً في فكرة التلاقح ما بین الماضي والحاضرمع مفرداتھ وعنواناتھ وتنا 

 :   الصدى القرآني وفاعلیتھ في الحضور الإیحائي    

ولاسیما في عقد التأسیس ( عقد الستینات ) ،  مما    یبدو أن التناص القرآني الإشاري حقلاً معرفیاً كبیراً ،    
شكل ذلك الارتباط بین الشاعر والتراث نصاً جدید یمكن قراءتھ قراءة أخرى ، وھذا البناء الجدید لیس ببعید 

 عن فكرة التلاقح ما بین القرآن والتراث وما بین التراث والحاضر: 

 یتفجر الصخر الأصم ندى إذا نادى المنادي  

 التي أھوى ، وترتجف البوادي  باسم 

  )٥.  (ألقا ونجوى .. أیھا النبع البعید 

یجعل الشاعر التعالق النصي الإشاري مع القرآن مرتكزاً أساسیاً للولوج إلى الخطاب أولاً ، والقارئ ثانیاً    
تِ الأْرَْضُ رَجّاً }   ، فالصخر یتفجر بفعل المناداة الذي أحدثتھ ، وھذا الفعل یرتبط بالآیة المباركة  {إذِاَ رُجَّ

الأنَْھَارُ }  ،)٦( مِنْھُ  رُ  یتَفََجَّ لمََا  الْحِجَارَةِ  مِنَ  وَإِنَّ   }  : تعالى  إیحائھا   ،)۷(وقولھ  الرغم من  الإشارة على  وھذه 
الخفي ، إلا أنھا قامت بعمل الاسترجاع الذاكراتي للمتلقي في ربط خضم الأحداث وذروتھا ، فأصبح النص 

نصاً آخر یحاكي القرآن أولا ، بحضور قوة الفعل ودلالتھ ؛ لأن عملیة تفجیر الصخور الصماء  المسترجع  
التي حدثت بعد أن   المفارقة الحقیقیة  بإرادة الله ، لكن  یتم إلا  وتحویل ھیأتھا أمر في غایة الصعوبة ، ولا 

لات أخر ، وبشكل مختلف عما  نادي إسرافیل في المتخیل الذھني عند الباث والمتلقي ، انفتاح النص على دلا 
شغل المتلقي ، فالحضور الذھني كان یتوقع ھول الحدث ومعطیاتھ الكبیرة والمختلفة والمخیفة في آن ، وإذا 
بأفق التلقي ینزاح عن المألوف أو ما یقتضیھ المعیار الكلامي المتوقع إلى ما یخدم النص بصورة أو بأخرى  

بقوة العاطفة (وترتجف البوادي ألقا ونجوى ) ، فظھرت صورة تختلف  ؛ بربط الحدث    )۸(  وبدرجات متفاوتة
 ، النص  لقراءة  الثاني  الأمر  الثانیة حاصلة لا محالة  وھو  القراءة  مما أصبحت   ، ندركھ في مخیالنا  عما 
فیحضر حدیث النفس  المغایر للصورة المخیفة الراسخة في الأذھان ، فاسم الحبیبة والعاطفة الكبیرة ، جعل 

وقراءات ا عدة  لتأویلات  مفتوحا  كان  بل   ، الأمر  ذلك  عند  یقف  ولم   ، وألقھا  النفس  بحدیث  تزھو  لبوادي 
مفتوحة بدلالة النقاط الموضوعة بعد (ألقا ونجوى .. ) التي توحي باستمرار تلك الظاھرة وتجسیدھا فعلیا  

یتحقق   لم  والذات ، وإن  الكون  السرور على  فتنبعث مظاھر   ، الفعلي ؛ لأنھا  على كل الأرض  بالحضور 
النبع البعید الذي یصُعب الحصول علیھ ، لكنھ باق ومتجدد ، وبھذا أصبح التعالق النصي یدور في محورین  
آخر  إلى  المقصود  المعنى  عن  بالعدول  ذلك  من  الإفادة  والثاني   ، القرآني  النداء  أولھما صورة   ، مختلفین 

 عل التناص القرآني الإشاري .یحاكي قصدیة الباث ، فأنتج النص قراءتین بف
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۱٤٦ 

إن انزیاح النص إلى قراءة أخرى قد حدث بفعل الإشارة القرآنیة وقوتھا في تشكیل نص متداخل مع نص     
 آخر : 

 وشممت ثوبك في غبار الریح رایة 

 یا وردة في البستان ، یا طفلي المدلل ،  

 لو أضمّك في ضلوعي  

 وھي تفلت ، بالبدایة  وأشد أذیال النھایة ،

   )۹(وتعود طفلاً ، تاجك الأشواك تزھر في دموعي .

المتأمل للنص یشعر تماماً بأثر قرآني واضح وإن لم یصُرح بھ ؛ لأن الاستدلال العقلي یقودنا إلى الأثر      
یقودنا إلى قراءة واسعة ، تفصح عن مضمون إنساني كبیر ،   العقلي الإشاري  المترسخ ، وھذا الاستدلال 

ء ، أو أثر متجسد بفعل الفقد ، بل  فقصة یوسف ( علیھ السلام ) ترتبط في الأعم الأغلب مع كل حالة رثا
أصبحت ھاجساً یؤرق أفكار المتلقین مع قلة البوح بھا بشكل مباشر ، فالإیحاء یكفي المتلقي للوصول إلى 
فشم    ، وبارعة  كبیرة  وبحرفیة  القرآني  النص  مع  یتعالق  فالشاعر   ، فیھ  والبحث  المعروض  النص  قراءة 

تعالى  قولھ  إلى  یقودنا  الثوب  أو  }القمیص  بصَِیراً  یَأتِْ  أبَِي  وَجْھِ  عَلَى  فَألَْقوُهُ  ھَـذاَ  بقِمَِیصِي  {اذْھَبوُاْ   :)۱۰ ( 
المتضمن أثر الفعل على الفاعل ، وبیان أثر العاطفة على الحواس ، فیعود البصر بعد الفقد ، وھذه الصورة 

ت ، ھذا الفكر مثل خطاباً قاراً  تمثل القوة الإلھیة ، وقوة العاطفة الكبیرة التي لھا القدرة على خلق المعجزا
عند المتلقین على اختلاف قدراتھم وإمكانیاتھم التأویلیة ولاسیما التیار الأول الذي " یرى في التأویل  فعلا  
انسجام   قوانین  خارج  تتطور  التیار  ھذا  عند  التأویلیة  والسیرورة   ، حدود  أو  لأیة ضوابط  یخضع  لا  حرا 

ن حق العلامة أن تحدد قراءتھا ... استنادا فقط إلى رابط دلالي یفصل بین  الخطاب أو تماسكھ الداخلي ، فم
المعرفة التي تقدمھا العلامة في حالتھا البدئیة وبین المعرفة التي تقترحھا المدلولات التالیة الناتجة عن فعل 

" التأویل  أفعال  ی  )۱۱(أو  یعلم عاطفة  مثلما   ، قدرة الله  تماماً  یعلم  البسیط  المتلقي  ( علیھما  ،  ویوسف  عقوب 
السلام) لبعضھما ، وأثر بعضھما في بعض ، وھذا التأویل یقود الشاعر ویقودنا إلى بیان الأثر القرآني في  
في  وردة  (یا  النداء  وأسلوب   ، المختلفة  بمضامینھ  الحسي  التعالق  تحمل  الشم  فعملیة   ، والمتلقي  الخطاب 

الذات   وجع  یحمل   ، المدلل)  طفلي  یا   ، في البستان  أضمّك  لو   ) الأبوة   وعاطفة   ، المتنوعة  ومعاناتھا 
ضلوعي ) المتأرجحة على عدم الثبات الخارج عن سیطرة الذات ( الشد ، والتفلت ) بین النھایة والبدایة ، 
، وھو   الفراق وعدمھ  وبین حصول   ، الثبات وعدمھ  بین  یتأرجح  فالخطاب    ، القار  الأبوة  إحساس  تحمل 

لقرآني القائم على التأرجح أیضا بین فقد یوسف وعدمھ ، فتصور الذات ذاتھا وما آلت بذلك یسایر الخطاب ا
 إلیھ الأمور من الظن وعدم التصدیق بأسلوب استفھامي یقترب من رؤیة النص القرآني :  

 )۱۲( أترى أصدق أنھم قتلوك ؟ 

القراء مع  بتلامس حقیقي   ، التصدیق  بعدم  المقترنة  الشك  تقوم على  الاستفھام یعرض حالة  التي  القرآنیة  ة 
 عدم التصدیق بفقد یوسف أو قتلھ أو الإیمان بفكرة الرحیل الأبدي :   

 أترى رحلت فلا أراك ؟  
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    )۱۳(ولا یحط على فؤادي ساعداك .

الشك كان مقترناً بالنص القرآني ولاسیما عند نبي الله یعقوب ( علیھ السلام )  ، وقد صدق ذلك الشك القائم 
كان على سلامة   فالشك   ، الشاعر  عند  مختلفاً  كان  الأمر  لكن   ، ) وسلامتھ  السلام  علیھ   ) یوسف  نبي الله 

أسلوباً شعریاً على الرغم من الإیمان التام بالرحیل ولا عودة ، إذ جعل الاستفھام القارئ في خضم الأحداث 
الله یعقوب ( علیھ السلام )  والمسایرة الذھنیة بین الحصول وعدمھ ، وھي المسایرة نفسھا التي لازمت نبي  

 ، ویبقى الفرق الجوھري بین الخطابین في حصول المراد في الأول وعدمھ في الثاني بدلالة قولھ : 

 كأن عاد الزمان إلى الوراء 

 )۱٤(وما تلمست الأصابع غیر ثوبك في غبار الریح رایة . 

ن ، وھذه الرؤیة أحدثتھا الإشارة القرآنیة  ا متداخلین ، لكنھما مفترق التعالق الحاصل جعل القارئ في مسارین
التي أصبحت نصاً یعالق النص الآخر ، ویسیران معاً عند المتلقي ، ولا یفترقان إلا مع نھایة الحدث ، مع  

ا بصورة شاعریة  م، والآخر تزھر الأشواك فیھ  ناهبیان العاطفة الأبویة عند الطرفین ، أحدھما أبیضت عی
في   جمیعاً  من  تجعلنا  یقترب  الشعري  النص  جعل  الأمر  ھذا   ، الشاعرة  الذات  على  وأثره  الحدث  قلب 

الجوانب الحسیة للرؤیا القرآنیة ؛ لأنھ " مضمون متشكل أو مدلول یصبح ممكناً مع شعریة تقع بین التجرید  
اللعبة الشعریة " المتعدد بعصا سحریة تدرك أسباب  صدى لتشكل    )۱٥(والحس ... تخرج من الأحادي إلى 

 ثقافي یضاف إلى صدى النص وتشكلھ .  

للأثر     وتبادلھما  والشم  البصر  فیھ حاستي  بأسلوب مختلف تحضر  ولكن   ، أشده  الإشاري  التناص  ویبلغ 
 الفعلي ، وھذا التمثل أصبح حاضراً في الأذھان بفعل التعالق القرآني المتجسد عند المتلقي :  

 شممت ثوب أمي الندي بالحلیب 

 ي عیني عباءة مخضبة  واشتعلت ف

 غطت جبین سیّد مھیب 

 وحینما ارتمیت ما رأیت 

 غیر انھدام مئذنة  

 في أضلعي مستوطنة  

 ) ۱٦(ھوت معي إلى قرار دونھ قرار ..

تبدو حاسة الشم لھا فعلاً حضوریاً في النص یرتبط ارتباطاً كبیراً بالمنظومة الثقافیة التراثیة،  فضلاً عن      
ا القرآني  استعار ارتباطھ  إذ   ، والبصر  الشم  بوساطة  جليّ  بشكل  ذلك  ملامح  فظھرت   ، إلیھ  أشرنا  لذي 

وَاشْتعَلََ  مِنِّي  الْعظَْمُ  وَھَنَ  إِنِّي  رَبِّ  للعین ، مثلما استعمل الاشتعال للرأس في قولھ تعالى : {قَالَ  الاشتعال 
أْسُ شَیْباً وَلَمْ أكَُن بِدعَُائكَِ رَبِّ شَقِیّاً } وھذه الصورة تحیل المتلقي إلى أكثر من خطاب تتعاضد فیھ      ،   )۱۷(الرَّ

الحواس التي استعملت في القرآن والإفادة منھا في تأسیس الخطاب الجدید والخطاب المستحضر عند الباث  
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أو   الشم  بعملیة  ارتبط  ما  سواء  القرآني  للفعل  الذھني  والحضور   ، القراءة  عملیة  بفتح  وذلك  ؛  والمتلقي 
ي تحول من الرأس إلى العین ، فالعباءة المخضبة عملت استعاریاً في تحویل فعل الاشتعال عن  الاشتعال الذ 

في  الخضاب  لنوع  مفتوحاً  التأویلات  تعدد  باب  وإبقاء   ، مھیب  لسید  الرؤیا  حجب  إلى  المعروف  المعنى 
لرؤیا التي بنُیت على  العباءة الذي یصف عاطفة الأمومة ومكانة المرأة الكبیرة في المجتمع الإسلامي ، ھذه ا

لذلك  كبیر  ووعي  تامة  بقصدیة  الشعري  عالمھا  نحو  الذات  انطلاق  حالة  تمثل   ، وتراثیة  قرآنیة  ثیمات 
فأحدث   ، الماضي  بتمثلات  الحاضر  تصف  وذاتیة  وتراثیة  قرآنیة  إشارة  بین  الممزوج  الإشاري  التعاضد 

ال لقراءة  وصلت  أن  إلى  عدة  قراءات  الإشاري  النصي  سبباً  التعالق  وكانت  بالماضي  ارتبط  الذي  حاضر 
  ، فالمئذنة منھارة   ، العربیة  المخیلة  في  القار  الأثر  ذلك  الأثر  ملتقویض  تقویض  في  الذات  یعني رغبة  ما 

معادلاً   تكون  وقد   ، المجتمع  في  استوطنت  أن  بعد  منھ  تخلیصھا  ومحاولة   ، القار  الدیني  المؤسساتي 
 اه آخرون انعداما لكل القیم والمبادئ التي یؤمن بھا المجتمع . موضوعیاً لانعدامھما معاً ، وقد یر

على       یفرضھ  داخلي  حوار  على  الحصول  في  مبتغاه  جعفر  الشیخ  حسب  عند  الستیني  النص  حقق  لقد 
یمكن    ، الرئیس  النص  عن  متعالیة  جدیدة  قراءة  إلى  النص  مغالیق  تفتح  التي  القرآنیة  بإشاراتھ  المتلقي 

ة على أن تمثل فظة لھا القابلیلبوساطتھا الحصول على نص آخر ، على الرغم من اقتصادھا اللغوي ، فال
بنفسھ   قائماً  سبب ،  نصاً  إلى  اللفظ  مدلول  من  الذھن  ینقل   ، واستعمالھ  وعمقھ  بكثافتھ  اللفظ  مدلول  ففھم 

في  لازماً  المعنى  ذلك  كان  لما  المباشر  غیر  أو  المباشر  الذھني  الانتقال  ھذا  عدم  قدرّ  ولو   ، استعمالھ 
 مبتغى المطلوب : ، ومن ثم ینقطع ذلك الانتقال فلا یتحقق ال)۱۸(الذھن

 في بابك الثاني حصان جامح  ، مغسول

 بالعرق الناضح ، لا أعرف إن كان ھو البراق  

   )۱۹(أو فرس الریح التي یقطر منھا دمي المراق 

یتضح من الخطاب أن الأثر القرآني لم یكن حاضراً بصوره المتعددة سواء كان مباشراً أو غیر مباشر أو    
انتفاء الأثر القرآني والقراءة المتعالیة الثانیة التي نبحث فیھا ، لكن الخطاب عمد   إشاریا ، وغیاب ذلك یعني

بسرعتھ   یمتاز  إذ   ، الرسول  برحلة  یرتبط  والبراق   ، بالبراق  المغسول  الجامح  الحصان  بتشبیھ  ذلك  إلى 
}  : تعالى  قولھ  في  والمعراج  الإسراء  ورحلة  القرآني  بالأثر  ارتباطھ  یعني  ،وذكره  الَّذِي الكبیرة  سُبْحَانَ 

لِنرُِیَھُ مِ  نَ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ إِلَى الْمَسْجِدِ الأقَْصَى الَّذِي بَارَكْنَا حَوْلَھُ  مِّ ھُوَ السَّمِیعُ أسَْرَى بعَِبْدِهِ لَیْلاً  نْ آیَاتنَِا إِنَّھُ 
{ السماء  )۲۰(البَصِیرُ  إلى  الأرض  من  البراق  بوساطة   ( ص  الرسول(  رحلة  مثلت  الرحلة    التي  وھذه   ،

أصبحت عالقة في الفكر الإنساني وما یتصل بھا وأدواتھا المذكورة في كتب الأحادیث والتفسیر ، والبراق  
الخطاب الشاعري على السواء ، مع اختلاف زوایا القراءة ، فیشبھ  في  ثیمتھا الرئیسة الذي اسُتعمل فیھا و

الملطخ بدم الذات وألمھا ، وما ذلك إلا دلیل على   الشاعر الحصان الجامع المتعب بالبراق أو فرس الریح 
رحلة من نوع آخر، یكتنفھا التعب والأسى ، ویغوص فیھا الحرمان والعدم ، ولربما نھایة الذات ، الرحلة  
والحرمان   والبؤس  الذات  رحلة  والثانیة   ، الإسلامیة  للأمة  والخیر  والمغفرة  الله  قدرة  رحلة  كانت  الأولى 

 باب الثالث سیكون نھایة الحدث بفعل وجود أفعى غضة الإھاب  :  والموت ؛ لأن ال

 )۲۱(في بابك الثالث أفعى غضة الإھاب 
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     ، مختلفتان  رحلتان  الخطابین  في  المركزیة  الحدث  بؤرة  وتإن  بصعوبتھما  أھدافھما تلتقیان  في  فترقان 
حب ورحلتھا الشاقة ، ھذا التأویل الثاني  ونھایتھما ، الأولى تحمل خیر البشریة ، والثانیة نھایة الذات بفعل ال

كان بفعل البراق ودلالتھ ، فلولا انصراف ذھن المتلقي والشاعر إلى البراق وقیمتھ النصیة وصداه الدلالي  
لما تحقق التعالق وصداه النصي ، فالمثقف أو القارئ  یفترض  أن الشاعر محكوم سلفاً بفعل ارتباطھ الكبیر  

لتراثي بشكل عام ، وعلیھ أن ترتبط نصوصھ بطرس سابق مشترك بینھما ، یقبل منھ  بالموروث الدیني أو ا
أن ینقل ذلك الطرس المعرفي بأسلوب بیاني ولغة شاعریة ، لیبقى التعالق بینھما مفتوحا ومقبولا ، لیحاكم "  

اً إلا إذا كان یتحرك في  الأفكار التي تجدّ بمنطق الأفكار القدیمة ، بحیث أنھ قلَّما یقبل أو یتذوق نتاجاً شعری
اتجاه الماضي أو یستلھمھ ، أما النتاج الذي یتحرك في اتجاه المستقبل دون استلھام للماضي ، فھو إما أنھ 

تأملیاً یناسب    )۲۲(یرفضھ ، وھذا ھو الأغلب ، وإما أنھ یشكك فیھ ویھملھ " ؛ لأنھ یفرض علیھ جھداً فكریاً 
 بعض القراء من دون غیرھم  . 

بین     ما  یجمع  فكراً  لكنھ   ، الذات  تریده  یختلف عما  بشكل   الخطاب  بمعطیات  البوح  التناص  استطاع  لقد 
 الاستعمال القرآني والتراثي : 

 دعني أحسّك یا إلھي 

 كحلیب أمي في شفاھي 

     یا غفوة فوق الحصیر 

 والماء كالبلور في كوز الفخار 

 وشجیرة الیقطین ، فوق السقف ، خضراء الثمار 

 والظل في البستان سري كما ألتف النعیم . 

 )۲۳(یا قطرة من نھرنا المنسي أطفأت الجحیم . 

المعرفي ع    الفكر  والقارة في  الطبیعیة  البیئة  مع  الممزوجة  القرآني  التظلیل  فكرة  الخطاب على  ند یعتمد 
المتلقین ، وإن كانت الإشارة إیحائیة ، فشجرة الیقطین الملاذ الآمن التي ظللت نبي الله یونس (علیھ السلام)  

  { یَقْطِینٍ  ن  مِّ شَجَرَةً  عَلَیْھِ  وَأنَبَتنَْا   ، سَقِیمٌ  وَھُوَ  بِالْعرََاء  {فَنَبَذْنَاهُ   : قولھ  كان    )۲٤(في  إلیھ  المشار  فالإیحاء   ،
بفعل الملا القدیم ، الذي یحاول تجاوز  حاضراً  التراث الشعبي في المجتمع العراقي  القرآني الممتزج مع  ذ 

مرحلة  إلى  بالنص  للوصول  المعیشة  والتجربة  الإبداعیة  للحركة  الأولویة  یعطي  جدید  أفق  إلى  العادي 
الر إلى  للوصول  بالقدیم  للاحتذاء  كتابي  مبدأ  بوصفھ  الموروث  إلى  بالنظر  الجدیدة   الجدیدة  الشعریة  ؤیة 

الأشیاء  ومقاربة   ، النفس  أعماق  في  والغوص   ، التعبیر  طرق  في  معھودة  غیر  آفاق   " باكتشاف  وذلك 
الذاكراتیة في ضمن المخیال العربي  ،      )۲٥(والعالم"   ، والقراءة  فانعكس ذلك على فكرة تأسیس النص أولاً 

والم المشارب  متعددة  مختلفة   نصوص  بین  الحوار  بفعل   ، استشفاف  ثانیاً  وعملیة   ، والمستویات  صادر 
المتلقي حتى یجد  قبل  كبیر من  إلى جھد  تحتاج  التي  الخفیة  الرؤى  لتعدد  بالسھلة  لیست  الخارجي  التناص 
النص وفتح   تشكیل  والتراث في  القرآن  بشكل حاذق فساھم كل من  النص مبنیاً  إذا كان  صداھا ، ولاسیما 
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بنا أساس  أن  بل   ، الجدیدة  القراءة  على  آفاق  القائمة  الكبیرة  العاطفیة  العلاقة  على  اعتمد  الجدید  النص  ء 
 معطیات الأمومة وعاطفتھ الكبرى مع الله عز وجل .

 :فاعلیة التراث في النص الجدید    

ویحضر التراث بوصفھ نصاً جدیداً یضاف إلى النص الرئیس الذي أنتجھ الباث ، إذ یحقق ذلك الحضور    
 في قابلیة البوح وإن كان صوتاً إشاریاً :  مبتغاه الفكري الثقافي 

 ولممتُ من مقل الردى رعداً وبرقا  

 وضفرتھ لجبینك العربي إكلیلا أرقا

 یا أخت معتنق الفوارس ، ما ألذّ وما أشقا

 أروى ندى وأغص باسمك علقما مراً وأسقى  

 لھواك ما لم یبقَ مني ، یا ھواي ، وما تبقي  

 )۲٦(ولمقلتیك كل ما لقى الفؤاد ، جوى ، ویلقى . 

، عندما یخاطب    )۲۷(ینبثق من الخطاب صوت المتنبي وصداه في قصیدتھ" لھوى النفوس سریرة لا تعلم " 
خولة ، فالصدى الإشاري تحقق بفعل النداء ( یا أخت معتنق الفوارس ) الذي یروم بھ الجمع بین السعادة 

والمر   الحلو   ، خولة" والشقاء  "مرثیة  تحضر  بالمقابل   ، والفراق  الوصل  السایكلوجیة    )۲۸(،  بمعطیاتھا 
، والمتلقي ثانیاً ، وھذا  والفنیة ، إذ یعتمد التعالق الإشاري على صدى الخطاب وحضوره عند الذات أولاً 

ب التواصل  یمثلان جسر  أنھما  الشاعر وغربتھ ، فضلا عن  یعبران عن حالة  القصیدتین  لھذین  ین  الصدى 
یمثل حالة   فالمتنبي   ، الحدیثة  الأدبیة  المنظومة  في  وتجسداً  الأكثر حضوراً  الماضي   ، والحاضر  الماضي 
التي كان یبحث عنھا شعراء الجیل الستیني ، والفرصة الحقیقیة للعودة  الكبیرة  المثل الشعریة  التطلع نحو 

صیتھ في النصوص الحدیثة ، بل لھ القابلیة  والظھور والتمیز ؛ لأن الخطاب القدیم لھ القابلیة على إثبات شخ
على البوح بخطابین في آن ، في ضوء صدى الماضي وحضوره في الحاضر وعدم وجود القطیعة بینھما ،  
بل یمكن أن یكون الماضي أساس الجدة والتواصل والقراءة الجدیدة المتعالیة التي تجعل من الخطاب محایثاً  

ن وعورة ما یصبو إلیھ ، وما یفعلھ ، وما یكابده ، وكأن ھذه صورة تحمل  فالشاعر یتحدث ع   )۲۹(ومنتجاً ،
 معاناة المتنبي وصوتھ ، فالمعاناة واحدة وإن اختلف الموقف عند الشاعرین . 

ویبدو أن الماضي وجد صداه عند حسب الشیخ جعفر لیجعل منھ نصاً آخر یضاف إلى نصھ الرئیس ،      
 یجد المتلقي غایتھ في طرس سابق لھ مكانتھ في الشعر والحدث معاً : وھذا الأمر مبتغاه المقصود أن

 یا أیھا الساري الملثم بالظلام 

 تتلفت الدنیا لخطوتھ وتلتھب الخیام ، 

 أنت الغریبة في زمان كل مكرمة لدیھ بلا تمام 
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  )۳۰(أشعلت في شجر الھموم النار والشوق الھمام . 

صدى الریح    المرتبطة بفكرة  )۳۱(ة إلى صدى أبي فراس الحمدانيینطلق صوت الماضي بإشارتھ الواضح   
التي وجدت حضورھا في مدونتھ المعرفیة وسلوكھ الشعري ، وإن اختلفت فكرة الحضور النصي ، إذ إن 
محاكاة   من  یقترب  الذي  النداء  وبأسلوب  الحاضر  في  الماضي  إشارة  لبث  الریح  صوت  یستعمل  الشاعر 

صدى   یمثل  الذي  الشالماضي  بالذات  المرتبط  الحاضر  ویمثل   ، الحمداني  فراس  التعالق  أبي  وھذا  اعرة 
 عند الشاعر وبالأسلوب نفسھ :  الإشاري یتكرر 

 نار القرى خمدت ، وكفنھا الرماد 

 یا أیھا الساري الملثم بالظلام 

 یا راكباً عنق الریاح وصھوة الشوق الھمام  

       )۳۲(د .من أین ؟ وانھمر الندى فوق الفدافد والوھا

یقوم النص على الجمع بین فكرتین تراثیتین إحداھما سبق الإشارة إلیھا ، والأخرى ترتبط بھا بشكل كبیر    
الرغم من  ذلك على  تقوم على إضمار  إذ   ، السوسیولوجیة  المعرفیة  المدونة  التي لازمت  الكرم  في قضیة 

، الشعراء  من  العظمى  الغالبیة  عند  وواضح  كبیر  بشكل  یرتبط    رسوخھ  فالأمر   ، القرى  نار  تخمد  عندما 
المعروفة (  القرى في مرثیتھ  نار  الغفار الأخرس عن إخماد  أو بشخصیة ما ، وقد عبر عبد  العام  بواقعھ 

 لفقدان عبد الواحد الدمع قد جرى ) ، إذ یقول :  

        )۳۳(وقد خمدت نار القرى دون طارق            فلا جود لجدوى ولا نار للقرى

 جد أن صدى إیلیا أبو ماضي حاضرا في قصیدتھ ( نار القرى )، إذ یصف حبیبتھ بنار القرى:    ون

   )۳٤( كیف الوصول إلیك یا نار القرى     أنا في الحضیض وأنت في الجوزاء

وھذه الفكرة استعملھا العدید من الشعراء في مواضع عدة حتى غدا ذلك طرسا متداولا في الشعر العربي    
 وھذا یعني أن الشاعر كان حاضرا ومندمجا مع غیره .

وقد تجد الحكایات الشعبیة صداھا في شعره لكنھ بأسلوب مختلف استطاع بھ أن یلامس صدى الحكایة من    
قد والثاني والثالث  الدلالي المعروف في المدونة الثقافیة العربیة ، فالدرویش الأول    دون الولوج إلى عمقھا

بإیحاء لا یستطیع أن یتلمسھ  كثیف في غایة الإتقان ، فوظف قصصھم  بتفي نصھ الشعري    م  حضورھ  واحقق
القادر  ذق والحارس بحرفیة الشاعر المجد  تكییف ذلك الط  إلا من قرأ الحكایات بشكل دقیق، إذ عمل   على

اللغة وتطویع  الصور  اختزال  الشعبیة    على  المدونة  في  ترتبط  الأولى  قراءتین  أمام  القارئ  جعل  مما   ،
أجاد فیھ أیما    المشھورة ( حكایات ألف لیلة ولیلة ) ، والأخرى نص الشاعر وتشكلھ الجدید مع طرس قدیم

 :  إجادة 

 تحیرّ الدرویش بین عالمین  

 محترق اللسان والیدین 
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 كجذع نخلة قدیم  

 ) ٥۳(عقیم منجرد 

ذي مثلھ وعالم الجن الذي اختاره نس الره بین عالمین عالم الإ یشیر النص إلى قصة الدرویش الأولى وتحیّ    
بعد أن فقده " یا ابن أخي فلتعلم أن ابني كان یحب    الملكعمھ  وقد علم بذلك من  من دون علمھ ،  بن عمھ  ا

كیف خطط  كت  رإحدى الجنیات بجنون ، وكثیراً ما كنت أمنعھ من رؤیتھا ، لكنھ لم یستمع إلي ، والآن أد 
لكل شيء من وراء ظھري ، لقد أقام مقراً أسفل القبر الذي تتحدث عنھ وذھب لمقابلة حبیبتھ الجنیة ھناك ، 

الآن   فقدتھ  أن    )٦۳("لقد  ولاسیما   ، منھ  یعاني  الذي  الحقیقي  عالمھ  على  الجن  عالم  اختار  أنھ  یعني  مما   ،
بط في الغابة قبل أن  ینقذه سیاف أبیھ  إحدى عینیھ ، ورُ حُرقت    ،عاش صراع علام الإنس عندماالدرویش  

الأول  )۳۷( للدرویش  الحقیقیة  الحكایة  جوھر  إلى  أشارة  شاعري  وھذه  بأسلوب  كثفھا  ھذه   التي  ربط  مع 
  ، الدرویش  عالم  عن  كثیراً  یختلف  لا   ، مختلفین  عالمین  یعیش  فھو   ، وظروفھ  الشاعر  بذات  الحكایة 

الغابة  بفاستعاض   عن  بدلاً  النخلة  والعزلةجذع  والوحدة  التجرد  واختار  عندما    ،  الدرویش  اختارھا  التي 
الدرویش حتى تداخلا بشكل كبیر ، كایة  ، فالشاعر كثف حكایتھ مع ح  ھرب مرة أخرى ومن صراع جدید 

 فالدرویش في حكایتھ وعزلتھ وھروبھ ھو أقرب إلى عزلة الشاعر وغربتھ : 

 یشدُ عینیھ إلى الوراء : 

 لاشيء غیر حفنة من زبد البحار 

 وما تثیر الریح من غبار 

  ...والأرض والسماء

 لیس كما ینسحب الموج من الرمال   

 لیس كما تنھزم الظلال 

 تذبل أوراق الشجر   لیس كما

 كیفما انحسر  ینحسر الماضي ولا تحس 

   )۸۳(  .یمضي ولا یترك خلفھ أثر 

إیحائي     بأسلوب  النص  إلى    الذي  الثانيالدرویش  قصة  یحاكي  إلى عالم    )سحابة من غبار(تعرض  نقلتھ 
: " عندما رأتني الفتاة سألتني : ھل أنت إنس أم جن ؟ فأجبتھا إنس ، وسألت ما لذي أتى بك  ، إذ قال    آخر

، أما   )۹۳(على الإطلاق "إلى ھنا ؟ لقد عشت في ھذا المكان طیلة خمسة وعشرین عاماً دون أن أرى أحداً  
أیضاً   آخر  عالم  إلى  نقلتھ   ، ماء)  من  (سحابة  إلى   فتعرض  الثالث  أربعین  الدرویش  مع  فیھ  ابنة  یعیش 

ملك علیھنَّ   لأربعین  مغادرتھنَّ   ویجب  وعند   ، یوماً  أربعین  مدة  عام  كل  مرة  القصر  لھ    ترك  یسمح    ،
إلى الأرض بحركة من ثم العودة  بالتجوال إلا في غرفة واحدة كانت سبباً في جعلھ بین السماء والأرض و

أثراً  لفتح    )٤۰(من الحصان الذي وجده فیھا وتسبب في رحیلھ من دون أن یترك  ، وھذه القراءة كانت سبباً 
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الذی  ، الثلاثة  الدراویش  الشعبیة وحكایة  المدونة  أثر  باتجاه  القارئ  بالعالم    نآفاق  الغربة والوحدة  ألم  عانوا 
یعمق من حزنھ وغربتھ الذاتیة  و   ،الذي یجد صداه عند الباث ، فالماضي یؤرقھ    الآخر أو العالم الوجودي

؛ لأن الذات " ھي مصدر كل تجربة ومعنى وقیمة بل ھي  والسایكلوجیة ، وھو جانب من الإحساس بالزمن  
" بھا  الخاص  للوجود  التار،  )  ۱٤(محركة  العمق  في  سابقة  وحوادث  بنصوص  ھي  والمرتبط  كانت  یخي 

              المبدعة قبل قراءة النص . ساس لقراءتھاالمحرك الأ

 :  السیاب صدى الشاعر وطرسھ  

حظ صدى السیاب عند الشاعر بشكل واضح إذ كان تأثیره كبیرا  ؛ لأنھ كان الأقرب زمنیاً  ،  لویمكن أن ن 
) ، وقد أشرنا  (نخلة الله    ما في مجموعتھ الأولى الصدى الممیز لھ یستمد منھ صوره ولاسیّ   أنھزد على ذلك  

ھنالك من یرى أن محاولة  إلى أن الستینیین كانوا تحت عباءة جیل الرواد الذي شكل حضوراً لافتاً  ، بل  
  ، الجدید  الشعري  مسارھم  رسم  في  یبذلونھ  الذي  الكبیر  الجھد  من  الرغم  على  قائمة  كانت  بھم  الاحتذاء 
فمحاولة الشعراء ھو رسم شخصیة جیل شعري جدید جاء بعد جیل الرواد بزعاماتھ القویة والمتطورة التي  

یعني وجود صدى السیاب سواء كان ذلك بوعي    استطاعت أن تغیر في شكل القصیدة ومضمونھا ،  وھذا
 من الشاعر أو لم یكن ، ولاسیما في صوره التقلیدیة ، إذ یقول : 

 ثوبي القدیم ، علیك ، یخفق في الشمال

 مثل المسیح ، وطعم بینّ وارتحال  

 في تمرك المھجور للغربان والریح الثقیلة بالغبار 

 تسفي علیھ من الشروق إلى المساء 

 ثل البیرق المھزوم ، أین ھم الصغار والظل م

      )۲٤( یتسلقونك مثل أطیار السماء .

الذات وماضیھ   بین  المعروضة  العلاقة  النص عمق  العمق الإنساني ، فضلا عن   ایظھر في  المتجذر في 
صورة التزاوج والتفاعل بین الحضور الواقعي والمتخیل ، فیحاول إظھار الدال وإسقاطھ على محور انتقاء 
اللفظیة   البنیة  الشاعر خطاب یكرر جزیئیا  تآلفھا وحضورھا ، أن نص  أو الأصوات على محور  الكلمات 

ال أو في  المرآة  المسیح    )۳٤(صدى "والصوریة " خطاب في  القدیم و صورة  الثوب  البنیة تتجسد في  وھذه 
لكنھا مرآة محطمة    ، آن  النخلة معادلا ومرآة في  الشاعر فجعل من  یعانیھا  التي  الغربة والاغتراب  وحالة 
بفعل العوامل الزمنیة ، وصورتھا ضحلة بائسة توحي بقلق المكان وتأزمھ وھجرانھ ، فأصبحت مرآة الذات  

عام التي  بفعل  وتأزمھا  وانكسارھا  الذات  لغربة  الملازمة  الحنین  بالمقابل ھي صورة  لكنھا   ، الانعكاس  ل 
   تعكسھ صوره وقفر المكان الذي خلا من الحركة والروح ( أین ھم الصغار ) ، وھذا الأمر جسده السیاب : 

 كان المسیح بجنبھ الدامي ومئزره العتیق  

    )٤٤(یسدّ ما حفرتھ ألسنة الكلاب 
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في     صداه  فسنلحظ   ، الصورة  أو  اللفظ  مستوى   على  كان  سواء  الانعكاس  بصدى  الإمساك  حاولنا  إذا 
صورة  فالمسیح   ، الحاضر  على  الماضي  بإسقاط  الشاعران  تعاطاه  الذي  الزمني  البعد  طبیعة   : جانبین 

ثاني : اجتراح ذلك  خ جعفر ، والأمر الي للواقع ، وھذا ما فعلھ حسب الشیالسیاب الزمنیة وصداھا الحقیق 
الزمن لیلامس الذات بفعل ملامسة الواقع المعیش بحركتي الثبات والتحول بین الماضي والحاضر ، فتبدو  
المھیمنة النسقیة عند السیاب المسیح والواقع وھذا ما جسده الشاعر أیضاً ، وقد تظھر معاناة الشاعر بفعل 

  لما یتبناه من أفكاره :  یداً د صدى النص الذي سبقھ ، فتأثر بھ حتى جعلھ تر

 .. وأمد حبلاً من رماد یديَّ ، یا مطر النسیم ،

 إلى یدیك 

 لأحس في شفتيّ رعشة وجنتیك 

 لأحس وھجاً في یدیك ، 

 لمحاً من الماضي ، حرارة خبز أمي ، 

 وھج بسمتھا الحنون  

 أو دفء قبلتھا وھمس صلاتھا في فجر عید 

 ) ٥٤(ویدي تحس نداوة العشب الحصید . 

    ، باقتصاد شعري محكم  ؛ لأنھا مصاغة  الشعري  النص  في  الأولى ھي حركة الأصل  الحركة  أن  تبدو 
ن  مسبوقة بفضاء مفتوح بفعل النقاط الموضوعة في بدایة النص قبل البدء بالبوح والاستطراد ، إذ یستدعي م

تأثر بھ الشاعر ، فأصبح امتدادا معرفیاً ومعجمیاً یغترف منھ وبأسلوب یقترب ممن سبقھ سواء    اً الذاكرة أثر
كان ذلك بفعل النص المعروض وصورتھ الجمیلة المعبرة بجعل عملیة التواصل في المتخیل الذھني المعبر 

ھو حنان الأم ذاتھ ، بل ھو الماضي بما    عن ذاتیتھ ووجوده المنكسر المرتبط بعاطفة الأمومة ، فحنان الآخر
یحملھ من وجود كبیر ، فحالة الذات أصبحت في خضم الأمنیات تقوم على حبل طرفھ الأول یبدأ من رماد 
الید الجزء المحترق بعاطفتھ المتوھجة المعبرة عن الشوق والانكسار في آن ، فالنص یوحي بوجود الحبیب  

وجود المتخیل بدلالة احتراق الذات بھذه العاطفة، والاتكاء على الماضي  وبعده ، ویرى البحث أن ھذا ھو ال
في محاولة منھ سد ذلك الحنین المفقود ، فوھج الید ھي صورة الماضي الجمیل وذكریاتھ العبقة ، وحرارة 

زم الأم  الخبز ھي ذكریات الأمومة القارة في الأنساق الثقافیة العراقیة ، والشعور بالسعادة والحنان أمر یلا
مع كل عسر ویسر  ، ودفء القبلة ھو الحب الصادق الحقیقي ، وھمس صلاة الأم ھو الدعاء الذي لا یرد ،  
یلوذ   یجعلھ  الذي  المكاني  البعد  ویحمل   ، الأمومة  بعاطفة  المرتبط  العاطفي  الوجود  یحمل  الذاتي  فالصدى 

المطل الاختلاف  یسوغھ  ما   " وفق  على  المفقودة  والعاطفة  في  بالماضي  المطلق  الواقع  مسایرة  بحجة   ، ق 
دلالاتھ الظنیة التي شاعت فیھا الاختلافات ، والخلافات ، سواء ما كان منھا في وقع تضلیلي ، أو تحریفي ،  
والتیھ   الاغتراب  إلى  المؤدي  الشاعر  شقاء  مع  التماھي  استحضار  یعكس  ما  المتناقضات  ھذه  تفشي  ولعلّ 

عاطفیاً ، والخلاف بین دیمومة العاطفة وانحسارھا ، مما شكل صراعا بین  ، فالاختلاف كان مكانیاً و   )٦٤("
 واقع جدید وواقع قدیم ، والشاعر في كل ھذا یردد صدى السیاب : 
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 وتلتفُّ حولي دروب المدینة : 

 حبالاً من الطین یمضغن قلبي

 ویعطین عن جمرة فیھ طینة .   

 حبالا من النار یجلدنّ عُري الحقول الحزینة  

 رقن جیكور في قاع روحي ویحْ 

          )۷٤. (  ویزرعن فیھا رماد الضغینة 

القریة والمدینة وھو في حقیقتھ صراع الماضي والحاضر أي الجدید والقدیم ، لكل    النص یحمل صراع 
منھما صداه الخاص عند الشاعر ، وكل منھما یرتبط بعاطفتھ بشكل مختلف عن الآخر ، وقصیدتا السیاب (  

مدینة وجیكور أمي )  تقومان على ذلك الصراع المتعدد المرتیط بعاطفتھ والحنین إلى الماضي  جیكور وال
سواء كان ذلك الحنین مكانیاً أو عاطفیاً ، وھو ذات الصدى الذي اتبعھ حسب الشیخ جعفر بقصیدتھ ( الكوز)  

اعر آخر الاحتذاء ، فصدى السیاب ساھم في تأسیس النص الجدید بشكل أو بآخر ، فالصدى طرس یمكن لش
بھ والإفادة منھ ، فیبنى عوالمھ الجدیدة في ضوء عالم آخر وفر لھ إمكانیة بناء نص على وفق كیفیة جدیدة 
التي یتشكل منھا النص  بنیاتھ النصیة  النوعي في البحث عن " طرائق جدیدة في تنظیم  في نطاق الممكن 

المراد تصوره من صدى آخر    )٤۸(ات تشكیل المعنى "الذي یبدع وفق رؤیتھ لعملھ الإبداعي أو تبعاً لضرور
 فتح لھ باب الإبداع    .

الله ) بوصفھا المجموعة    لقد مثل الصدى السیابي عند الشاعر ثیمة بارزة یمكن أن نلحظھا بوساطة ( نخلة  
الأولى لھ ، ولھذا یمكن أن نقول أن الأثر كان حاضراً بشكل أو بآخر ، ولاسیما أن ظروف السیاب وغربتھ  
المكانیة ، كانت تقترب من غربة الشاعر وظروفھ ، فتمثل النص السیابي الماضي المرتبط بالریف والقریة  

 تمثلھما بقصیدتھ ( نخلة الله ) :  ، وھذا الصدى كان حاضراً عند الشاعر عندما 

 كنا نمد إلیك أیدینا الصغیرة  

 متوسلین فتمطر الدنیا عطایا 

       )۹٤(فنذوق ، قبل الطیر ، تمراً قد توھج كالمرایا

بالعاطفة     الممزوج  الواقعي  بالمكان  والمرتبطة  الذات  عند  المترسخة  الماضي  بفاعلیة  بوحھ  النص  یبدأ 
كانت   فالنخلة  والإسلامي،  العربي  الواقع  في  كبیرة  رمزیة  من  تمثلھ  وما  النخلة  إلى  یحملھا  التي  الكبیرة 

عن الوطن ، بل ھي الأقرب إلى    المعادل الموضوعي عند الشاعر یلجأ إلیھا نتیجة إحساسھ الحاد بالغربة
البعد  بیان  القابلیة على  ولھا   ، النصیة   البنیات  في  الذات وحضورھا  بغربة  القارئ ولإحساس  أفق  توافق 
الجغرافي مثلما كان عند الأندلسیین وتحدیدا عبد الرحمن الداخل الذي بث شكواه بوساطة نخلة تراءت لھ  

 مستمراً في الذائقة الأدبیة التي ترتبط ببث الشكوى والألم ، وقد ، فھذا الصدى شكل حضوراً   )٥۰(في الأندلس
شكل السیاب ذلك الامتداد التعالقي لصدى النخلة وحضورھا مثلما تمثل ذلك عند شاعرنا أیضاً  ، إذ تكررت  

سیاب ، ومرد ذلك یعود للعامل البیئي ، فكلاھما ینحدر من بیئة ریفیة ، ال  )۱٥(النخلة في شعرھما مرات عدة  
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من ریف البصرة ، وحسب الشیخ جعفر من ریف العمارة ، وكلاھما عاش الغربة المكانیة ، فالسیاب كان  
یعاني ألم الغربة في أنساقھ المضمرة والمعلنة ؛لأن الوظیفة النسقیة لا تحدث إلاّ في وضع محدد ومقید ،  

ظاھر والآخر مضمر ، ویكون وھذا یحدث عندما یتعارض نسقان أو نظامان من أنظمة الخطاب أحدھما  
المضمر ناقصاً وناسخاً للظاھر ویتمثل ذلك في الخطاب أو ما یتمثلھ من صراعین مختلفین أحدھما الذات  

المكاني الصراعین    )۲٥(والآخر/الوضع  ذات  على   ، بیئتھ  إلى   ( الله  نخلة   ) في  أشواقھ  بث  وشاعرنا    ،
ني غربة الذات واغترابھا وھو في مراحل عطائھ الأولى المذكورین أعلاه إذ كان طالباً في روسیا مما یع 

بیئي   وتلاقح  ومھارة  إبداع  من  للسیاب  كان  وما    ، الفكري  وعطائھ  الشعري  نتاجھ  على  ذلك  أنعكس  مما 
فالنخلة ھي صدى السیاب  وسایكلوجي مع الشاعر الذي أصبح مطیتھ في ھذه المرحلة وصداه الشعري ، 

 ر في حلھ وترحالھ ، فالسیاب جعلھا في مكانة كبیرة : ومعاناتھ مثلما ھي صدى الشاع

 وأبصر الله على ھیئة نخلة ، كتاج نخلة یبیضُّ في الظلام 

 أحسھ یقول : یا بنيَّ ، یا غلام ، 

 وھبتكُ الحیاة والحنان والنجوم  

 وھبتھا لمقلتیك والمطر 

 للقدمین الغضّتین فاشربِ الحیاة  

                )۳٥(وعبھا یحبكّ الإلھ 

النخلة مرآة السیاب في تجسید الذات الإلھیة ، بوساطتھا أبصره شخصاً یحدثھ بل یناجیھ ویوعظھ ، وھذا     
مع النخلة التي    الحمیمةیمثل مكانتھا في العقل والقلب ، فالبصر عمل فعلین كبیرین ، أولھما إثبات العلاقة  

الكبرى مرحلتھا  النخلة    وصلت  بفعل  الله  قدرة  معرفة  الثاني  والأمر   ، وجل  عز   � الذات  مرآة  فھي   ،
ومكانتھا ، التي تنعطف على فھم قدرة الله والمتجسدة في كافة مفاصل الحیاة ، فأضفى التشخیص والحوار  

یدل على    الأحادي الذي استشعره صدى الله وبیان رحمتھ ، وھذه الصورة الكبیرة القائمة على أنسنة النخلة
توغل البیئة والتراث وفعلھما على الذات ، بل أثرھما في المنظومة المعرفیة للسیاب ومن بعده حسب الشیخ  

 جعفر. 

 العنونة الرئیسة بوصفھا نصاً موازیاً :   

المادي     الطرس  ذلك  من  استوحاھا  التي  الشعریة  للمجموعة  عنونتھ  إلى  والتراثي  البیئي  التأثر  وصل 
بالو ولاسیما  المرتبط  سبقھ  الذي  الجیل  وصدى   ، أولاً  وتمثلاتھا  الریفیة  بالبیئة  یرتبط  الذي  المعیش  اقع 

ما   وفق  على  الشاعریة  رؤیتھ  منطلقات  فأسس   ، ثالثاً  یعانیھ  كان  الذي  واغترابھ  ،وغربتھ  ثانیاً   السیاب 
،  ( البیئة  مكاني(  أحدھما  أبعاد  ثلاثة  في  دسھ  بوح خاص  من  الشاعرة  الذات  (    استوطن  شعري  والآخر 

الجیل الذي سبقھ ) ، وأخیراً أثر الغربة في نصوصھ الشعریة ( غربة مكانیة ) ، فجاء العنوان ( نخلة الله) ، 
اء والخیر، لیمثل ذلك الامتداد الزمني والرؤیة الذاتیة والعلاقة التضافریة بین النخلة بوصفھا الخصب والنم

التعریف   بالإیمان  والله دلالة  الموازیة المحیطة  المرتبطة  العتبات النصیة  العنوان " من أھم  والقدرة ؛ لأن 
بالنص الرئیس ، حیث یساھم في توضیح دلالات النص ، واستكشاف معانیھ الظاھرة والخفیة ، إن فھماً وإن  
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وتشعباتھ  ، فعلاقة الشاعر بالنخلة ھي علاقة مكانیة تراثیة ترتبط بالزمن  )٥٤(تفسیراً وإن تفكیكاً وإن تركیباً "
المختلفة المرتبط بالذات وذكریاتھا ، ولھذا عُرفت النخلة بلفظ الجلالة تعبیراً عن مكانتھا عند الشاعر وبیاناً  

 : ن عطاءٍ وذكریات تمثل كل ما ذكُرلعمقھا التاریخي الذي تحملھ ، فھذه نخلة الله بما تعنیھ م 

 یا نخلة في الریح كنت أقول : یا قلبي الولوع 

 ام أو یزید أعود ، تسبقني إلیھا  من بعد ع

  )٥٥( خطواتي المتعثرات ، فكل ما ضیعت باق في یدیھا .

النخلة ورمزیتھا   بذكریات  العنوان  بھا مع كل    ارتبط  یسُتظل  الذي  الملاذ الآمن  الشاعر ، كأنھا ھي  عند 
عثرة ووجع وضیق یشعر بھ ، مثلما تكون عودتھ � عز وجل مع كل ھم یلم بھ ، فھي جزءٌ من اشتمال أعم  
الذي  العمیق  الروحي  الطابع  أكسبھا  الجلالة  بلفظ  فتعریفھا   ، بالغربة والاغتراب  كلما شعر  بالنشاط  یرفده 

بعاً خاصاً ، یختلف عن العناوین الأخر ، فحذف المبتدأ وجعلھ مقدراً وعرف الخبر با� ، فأضفى  حمل طا
ذلك استقبالاً مختلفاً عن التسمیات الأخرى التي یحذف معھا المبتدأ فیستقر على وفق عملیة إخبار أو إعلام  

من عدم وجود أداة الاستفھام ، أو توصیف أو تجنیس ، لكن الأمر مختلف في ھذه العنونة ، إذ على الرغم  
إلا أن مخیلة المتلقي تذھب إلى وضعھ ، فیصبح الأمر ( ما المقصود بنخلة الله ؟ ) ، فتبدأ القراءة بالتدرج  
في ضوء مستویات الوعي عند المتلقي ، بل یبدأ بوضع الفرضیات التي ترتبط بالنخلة بشكل خاص ولفظ  

ام ؟ ، أم المكان بشكل خاص  ؟ ، أم التراث في منظومة الوعي بھ  الجلالة بشكل عام ، أھي البیئة بشكل ع
بالذات  بما یحملھ من ارتباط  الدینیة والحنان والملاذ   ؟، أم الماضي  الثقافیة  ؟ ، أم الأم في ضوء معطیات 

لكن    الآمن ؟، أم الحبیبة في عاطفتھا وتمثلاتھا ؟، وكل ما ذكُر ھو من معطیات النسق الثقافي القار للنخلة ،
الإضافة التي یمكن أن تضیق مساحة القراءة إضافتھا � ، الذي جعل لھا خصوصیة مستقلة عن كل الأشیاء  
الأخرى ، فھي محط عنایة خاصة وكبیرة ، وھذه العنایة ھي من إسقاطات اللاوعي عند الشاعر والمرتبطة  

البلاد ، وإرھاصات الزمن وتقلباتھ الذي بالحالة السیكولوجیة نتیجة الغربة المكانیة التي كان یعیشھا خارج  
جعلھ یحط رحالھ عند الأشیاء الأكثر ثباتاً ورسوخاً ، فمثل العنوان " نقطة مركزیة أو لحظة تأسیس بكر یتم  

، لملامسة الواقع والمتخیل في آن ، والبحث عن كل الاستفھامات التي وضعت   )٦٥(منھا العبور إلى النص "
ال عالم  إلى  الدخول  وخصوصیتھا  قبل  فرادتھا  لھا  مستقلة  بنیة  الرئیس  العنوان  فأصبح   ، والانفعال  بوح 

وطبیعتھا ، یمكن تأویلھا بشكل مستقل عن النص ، وإعطاء التصورات الضروریة قبل الولوج في فضائھ ، 
للنص   موازیاً  أو  محیطاً  نصاً  یكون  أن  على  القابلیة  لھ  النصیة  المتعالیات  عناصر  من  عنصر  بذلك  وھو 

، ویسھم في تحفیز    )۷٥(الأصلي ، تشترك في تألیفھ حاضنات متعددة سواء كان على مستوى الفھم أو القراءة  
القارئ على الخوض في غمار أبعاده المعرفیة واستجلاء غموضھ الذي رافق تسمیتھ في الصورة التي ظھر 

 اتیة :  علیھا من انفتاح واسع على مستوى الدلالة والتركیب الذي یرتبط بأبعاد ذ 

 یا نخلة الله الوحیدة في الریاح 

 ) ۸٥(في كل لیل تملأین علي غربتي الطویلة بالنواح

لوحدتھ    موضوعي  معادل  ھو  بل   ، ویتمثلھ  الشاعر  یعشقھ  بیئي  بطرس  مباشر  بشكل  العنوان  ارتبط 
حتى تكاملا  ،  ایعاني منھما ، فغربتھ تشبھ غربة النخلة ، وغربتھا غربتھ ، وكذلك وحدتھم  لذانواغترابھ ال
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تخضع   تضافریة   علاقة  فتولدت   ، درجاتھ  اختلاف  على  والمعاناة  والوجع  والغربة  الاغتراب  إظھار  في 
تأخذ  لحالة شعوریة وعاطفیة وانفعالیة وذھنیة وحسیة وبنائیة وتشكیلیة ذات خصوصیة زمكانیة خاصة ، 

بمجمل المكونا تقُارَب دائماً  لبیان    ،)  ۹٥(ت البنائیة التي لجأ إلیھا الشاعرلدى المبدع صیغاً متنوعةً یجب أن 
ذ  إسقاط  بوساطة  أتكأموقفھ  الذي  الموضوعي  معادلھ  على  لھذا   لك  وعي  دون  من  ذلك  یكن  ولم   ، علیھ 

تلك  یحاول أن یضفي  الزمن ، والشاعر  فالنخلة شامخة صابرة معطاءة حنونة وإن جار علیھا   ، التضافر 
 الصفات علیھ فیمثل القوة والصلابة على الرغم من وحدتھ  : 

 وأنا وحید مثل جذعك ، ظلّ یلفحني الغیاب  

   )٦۰(وأجف نجماً شاحباً أو عود عشب 

انتقالاتھ     یناسب  بما  الرئیس  عنوانھ  وضع  أو  الرئیس  عنوانھ  تناسب  شعریة  تشكیلات  الشاعر  صنع 
بعد أن   ، النخلة ووحدتھا  یبث معاناتھ بشكل متساوق مع معاناة  ) ، وھو  نخلة الله   ) الشعریة في قصیدتھ 

أصبحت من دون ثمر بعد   عصفت بھما التغیرات الزمنیة ، فھو یكابد جوى الأسى ، مثلما تكابد ھي، حتى
لكنھما    ، بدلھما  الذي  وتبدلاتھ  الزمن  وجع  لولا  لیكون  ذلك  كان  وما   ، لونھا  وشحب  اخضرارھا  طًفأ  أن 
بما   المتغیرات ؛ لأنھ الماضي  بثبات كامل على الرغم من كل  بالمقابل لھما جذور تمتد في عمق الأرض 

الذات ووجودھا السابق الجمیل ، والحاضر بما یحملھ  یمثلھ من أیام الصبا والشباب والذكریات التي تلازم  
من متغیرات بفعل عامل الزمن ، فیذھب بعیداً في رحلة یوتیوبیة بقصدیة كاملة واستنطاق واضح لشاعریتھ  
بفعل وجودھا الذي ارتبط بھ بطاقة عالیة من الشحن الذاكراتي الذي یتأولھ بعمق عاطفي وقیم خاصة كان  

 احة واسعة من عمق تفكیره وبحساسیة مؤثرة من الحس الذھني والوجودي والعاطفي : یألفھا ، بل تشكل مس

 وكنت أدخل حین أغمض مقلتیا ،  

 من وسوساتك جنة ملتفة الأوراق ، خضراء الضیاء 

 وأفیق استبق الطیور ، وفي یدیا  

   )۱٦(مما یرش علیك لیل الصیف ماء .

تدخل فاعلیة الزمن في نسیج التجربة الذاتیة والوعي بھا ، وإشاراتھا الیوتیوبیة التي تبثھا الذات الحالمة   
لتناغم   بوعي بثھا  التي  الشعریة  بنصوصھ  أطراسھ  وتظھر  تعیشھ  الذي  الخاص  الإدراك  تأثیر  تحت  تام 

  إلا انكسار الذات   ونعیمھا ا انكسارھاالماضي بما یحملھ من جمال ونعیم ، فنخلتھ كانت عامرة مثل ذاتھ ، وم
فیستحضر الماضي لیكشف إضاءة النص ، مثلما ھي إضاءة الذات ، مما یعني أن    ونعیمھا  في لحظة ما ،

الرحیل صوب الماضي الفاعل المتوھج ھو للتخفیف من لحظة الانكسار التي ألمت بھ " فالأشیاء والذوات 
اضرة حضوراً مباشراً ، فالظاھر لیست أحداثاً وأشیاء فقط ،  توجد بوصفھا مجموعات معطاء في عناصر ح

" ممكناً  وجوداً  یكون  أن  یمكن  كیف  وشرح  الوقائع  لتفسیر  دعوة  ھي  من  )۲٦(وإنما  الرغم  على  وفاعلاً 
طیاتھا   في  تحمل  التي  بشحناتھ  ذاكرتھ  لیلملم  الماضي  صوب  یرحل  وجعلتھ   ، بھ  ألمت  التي  التصدعات 

المفعم بالحركة والحیویة والحریة والخیر ، لتشیع زمناً جمیلاً تتمناه الذات وتحلم بھ ، ذكریات الشحن الذاتي 
 ثم تتحول الذاكرة إلى الحاضر لتجد صداه مثلما لا تتمناه : 
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  )۳٦(فإذا أتیت فأي شيء ظل منكِ ؟ سوى الرماد 

كأن ذلك یحمل في طیاتھ وجع الذات واندثارھا في عالم الغربة التي تعانیھ ، بل وجدت من صدى ماضیھا   
ملاذا آمنا لحاضر جعلھا مثل الرماد ، وھذا الأمر ینعكس على كل الأشیاء الجمیلة والمعطاءة الحاضرة في  

ي تبحث عنھا وقد لا تجدھا إطلاقا ،  خیالھا ، فالنخلة ھي الذات والماضي والطفولة وھي فاعلیة الحاضر الت
وما تشعر بھ ، فالرماد ھو رمادھا ، والوحدة وحدتھا قبل أن تكون  وما ذلك إلا لبیان صورتھا وما آلت إلیھ  

 صورة النخلة : 

 في كوخنا المھجور ، والریح الصفیقة في الوھاد 

 )٤٦(تلھو بأوراقي . أكانت كل أشواقي ھباء ؟ 

حالة الائتلاف  أصبح مھجوراً ، لكنھ من جانب آخر یمثل  الذي  المكان    بدلالةلمتلقي  التصریح یبدو واضحا ل
ا البدائیة  مع  الصورة  یمثل  الكوخ  ، لان  الشاعرة  اللذات  الماضي  بمعنى  إلیھ مرة تتوق    تيللبیت  لوصول 

حقیقي كانت تألفھ وتشعر    مأوىفحاولت اللوذ بالخیال صوب  ،  أخرى بعد أن ضاقت بھا المدینة المزدحمة  
، والأمان  ،  ، لكنھ كان مكانا واسعاً من الناحیة السایكلوجیة ، فھو الألفة    )٥٦(فضائھ    بھ على الرغم من ضیق

الذي  ،  والطفولة  ،  والأحلام   والماضي   ، دلالة  توالشباب  النص  فأظھر   ، الحاضر  من  ھرباً  عنھ  بحث 
قد ذبلت ،   مھجوراً ، والذات   أصبح، فالكوخ    حلم بھ ، وما آلت إلیھ الأمورت التناقض الواضح بین ما كان  
فت ھباءً،  أصبحت  بأزمتھا  ن والأشواق  توحي  التي  الثنائیات  والمكان  وصراعھا  بعث  الذات  والحلم  ،بین 

، إذ یحدث التصادم بین أقطاب ھذه ،والماضي والحاضر  والداخل والخارج  ،والاتصال والانفصال  ،والواقع  
الثنائیات بشكل واضح محسوس أو بشكل إیحائي نتلمسھ بالقراءة التأویلیة لعتبة العنوان الرئیس ومضمون  

أو   وعدائیتھا  الذات  التي قصدتھا  الأماكن  ألفة  بین  التصادم  بذلك  یبوح  الذي  الألفة  النص  أدق عدم  بتعبیر 
معھا ، وحقیقة الأمر أن مفھوم النظر إلى ھذه الثنائیات وعلاقتھا بنخلة الله (العنوان الرئیس) ، كان بشكل 

وھذا    ، الخارج  الواسع  من  أكثر حضوراً  كان  الذي  ھو  الداخل  فالمغلق   ، السائد  للمفھوم  جعل ما  مغایر 
ً الاتصال بھ  على الرغم من كل المغیرات البیئیة التي لازمت الذات  ،  الواسع والانفصال عن الخارج ،  قائما
المكانیة ، فالشوارع الواسعة والمدن الصاخبة لم تكن ألیفة ، بل كانت محط مقارنة بین الماضي  في غربتھا  

رمزیة النخلة التي كانت تمثل الثبات والعطاء والذكریات والاتصال الذي یحكم صلتھ  بوساطة  والحاضر ،  
الحسي  بالع ،، حیث  الم  والتوحد  ، والرؤیا  والواقع  والحلم   ، والمجرد  الحسي  والتوقع  ینصھر  ،   والدھشة 

متلاحم  و واحد  مزیج  في   ، والذكرى  المرتبطة  المستقبل  معطیاتھ  وبیان  الشعري  الخلق  عملیة  لتحقیق 
، ومن ثم فأن قراءة    الله   أنا نخلة، وكأنھا ترید أن تقول ،  ، فالذات لا تنفصل عن النخلة    )٦٦(بالعنوان الرئیس

العنوان ھي قراءة الذات وتمثلاتھا وھواجسھا وحضورھا الكتابي ، فالعنونة " جزء لا یتجزّأ من استراتیجیة  
الكتابة لدى الناصّ لاصطیاد القارئ وإشراكھ في لعبة القراءة ، وكذلك بعدٌ من أبعاد استراتیجیة القراءة لدى  

التي لربما تستجیب لأفق    )۷٦(النص وتفسیره وتأویلھ "م  المتلقي في محاولة فھ ، على وفق علامتھ الأولى 
 انتظار المتلقي أو تخیب ظنھ فیما أعتقد . 

على قدر كبیر من الحریّة في الاختیار والتنظیم والوضع  بؤرة تواصلیة قصدیة    الرئیس  وعلیھ فالعنوان   
لتحقیق الشاعرة  الذات  إلیھا  تطورھا  تلجأ  درجات  أعلى  في  الذاتي    أھدافھا  والوعي  تأخذ   الفكري  ؛ لأنھا 

التأسیس   في  الإبداعي  حریتھا  وفق  للعمل  ،  على  وتشكّلھ  النص  لفضاء  النصي  فرؤیتھا  للمتن  یضیف 
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لحظة التأسیس الأولى في ذھن المتلقي ، أي لحظة اصطدام أفقھ  أیضاً    ھوو،    )۸٦(  والقارئ ولا یأخذ منھما 
سیس الأفقي والعمودي للأفكار التي تدور في مخیلتھ بعیداً عن تأثیر سمة الحضور المقیتة للباث ، مع التأ

العنوان   وظیفة  لبیان  الحقیقي  العون  القراءة  أفق  ویبقى   ، آخر  تأثیر  أي  عن  بعیداً  الاصطدام  ذلك  فیظھر 
 وصور انفتاحھ على النص من عدمھا .  

 :  الداخلیة وأثرھا في تحقیق القراءة الجدیدة   العنوانات    

للمبدع    فأن  الحالتین  كلتي  وفي   ، انفصال  أو  امتداد  بعلاقة  الرئیس  العنوان  مع  الداخلیة  العناوین  ترتبط 
أو المنجز  لعملھ  الشعریة  انطلاقا من رؤیتھ  الداخلي  التأسیس  ذلك  تعمل على  التي   من   مسوغاتھ وظروفھ 

عنواناً رئیساً للمجموعة الشعریة ، لكن    إحدى قصائدهرتبط بظرف ما ، وقد تمثل عنوان  ت  رؤیة سایكلوجیتھ
أن التقلیل من أھمیة    ونرى            .ذلك الأمر لم یكن غیر مقصود أو تم من دون وعي وإدراك لذلك الأمر

بالعنوان الأصلي مقارنة  الذي قصده جیرار جنیت  الداخلیة  نظر ولاسی  العناوین  فیھ  النصوص  أمر  في  ما 
" أقل منھ مقروئیة ، تحدد بمدى إطلاع الجمھور فعلاً على النص / الكاتب ، أو فھو یرى أنھا  ،  الشعریة  

یُ  باعتبارھم من  في  تصفح وقراءة فھرس موضوعاتھ  فعلاً  والمنخرطون   ، النص  لھم  یعنون   / إلیھم  رسل 
كل الكتب ، إلا ما كانت تحتاج مي في  قراءتھ ... فحضور العناوین الداخلیة محتمل ولیس ضروري وإلزا

ومباحثھا ، فتوضع ھذه العناوین لزیادة الإیضاح ، وتوجیھ القارئ المستھدف    فصولھا و  إلى تبیان أجزائھا
لا ینطبق تماما على    إیماننا المطلق بأھمیتھا ، لكنھ  ، وھذا الأمر لربما ینطبق على الكتب المؤلفة مع   )۹٦("

الأخرى   القصائد  عن  ومنفصل  مستقل  كائن  القصیدة  لأن  ؛  الشعریة  نسیجھا  المجموعات  قصیدة  لكلِّ   ،
یتماشى مع قصدیة المبدع ومرحلتھ الزمنیة التي تمتاز بسمات خاصة ، قد   الخاص ، فھي نص قائم بذاتھ،

القصیدة  ترى في    قوم على الوحدة العضویة التيتكون تجیلیة أو فردیة ، زد على ذلك أن القصیدة الحدیثة ت
حي نام ، ونموھا   " كیانُ ، تمثل وحدة الموضوع والمشاعر ، فھي  نھایتھایبدأ من العنونة حتى  اً واحد  اً جسد 

 ، الحي  باطن  من  تصدر  داخلیة  مركزیة  قوة  ناشئ  عن  وھو   ، الحیّة  الأجسام  نمو  یشبھ  عفوي  تدریجي 
و  الأطراف  باتجاه  دفقات وتتحرك  خلال  من  وحدة   الأعضاء  وھي   ، واحد  بلون  والأجزاء  النواحي  تلون 

غیر منفصلة عن وظائف العناصر الأخرى وینجم عنھا تكامل العمل ونموه   عنصر وظیفةُ   وظیفیة ، فلكلِّ 
في    أو ینفصل عنھ   العنوان الرئیسب  یرتبط مما جعل عنونة القصیدة أمراً لا مناص عنھ ،  ،    )۷۰("وتوضیحھ

ضوء قصدیة المبدع وظروفھ وخصوصیة منجزه ، ولكن تبقى العنونة الداخلیة عتبة مھمة في قراءة النص 
تحمل التواصل مع العنوان الرئیس والذات ، أو تمثل قراءة مستقلة لھا خصوصیتھا المنفصلة عن العنوان  

 . الرئیس ، لكنھا وسیلة الذات في نصھ المستقل 

البیئي بین عنونتھ الرئیسة    إذ نلحظ الامتداد الزمني والتواشحر بدا جلیاً عند حسب الشیخ جعفر ،  وھذا الأم 
فھ المعادل الزمنیة التي تبحر صوب الماضي بوصتسایر ذاتیتھ    اموالعناوین الفرعیة ، فجاءت بمجملھا الع

والمرتبط لھ  یعیشھا  الموضوعي  التي  والغربة  الاغتراب  البن  بحالة  فمثلت  للعنوان  ،  المكملة  السطحیة  ى 
الرئیس وللذات في آن بوصفھما البنیة العمیقة لھذا الاختیار وتحقیق العلاقة التواصلیة بین العناوین والمنجز  

بوساطة    ةً حاضر  ت كان  ات ، وھذه التصور  )۱۷(وتصوراتھ  سیناریوھات لفھمھ وبیان معطیاتھ  الشعري بانیة
عنده الداخلیة  ف  ،العناوین  والندى  )۲۷(الكوز(  والصخر  العاشقة  )۳۷(،  والغیمة  الریح  )٤۷(  ،  وجذور   ،)٥۷(    ،

 )۱۸(والكھف القدیم  ،)۸۰(، والقش  )۹۷(، ونخلة الله  )۸۷(، والنھایة الثانیة  )۷۷(، والعیش انتظاراً   )٦۷(وطوق الحمامة
وتراثھا ، عناوین داخلیة ترتبط بماضي الذات    ))٤۸(غمامة من غبار و،    )۳۸(، وقھوة العصر  )۲۸(، والجذوع
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ا ، بل ھو الحنین الحقیقي للماضي والبیئة یتجزأ من شاعریتھلھ جزءاً لا  ت، وجعارتباطاً وثیقا    بھ   التي ترتبط 
الداخلي    والتراث  عنوانھ  في  العراقیة    )الكوز(الذي جسده  العوائل  یلازم  أنھ  ولاسیما   ، لھم  بوصفھ رمزاً 

للخیر   منبعاً  عنده  فأصبح   ، ثانیاً  وعذوبتھ  الماء  بنبع  واتصالھ   ، أولاً  التراثیة  الروحیة  لقیمتھ  الجنوبیة 
یجد    ھو الارتواء الذاتي لعطشھا الدائم ، فلاالذات  والارتواء ، وحقیقة الأمر أن الارتواء الذي تبحث عنھ  

 :  إلا بكوز بیئتھ الذي یلازمھ بوعي قصدي ، وھذا ما أفصح عنھ النص  عطشھ الروحيیروي سیلة  و

 أمطر على شفتي یا كوز الفخار 

  )٥۸( واھبط على قلبي ، على قلبي ، على الأرض البوار .

، فھو یحلم بكوز  في قصیدة    اھموألالماضي بتراثھ وأدواتھ وبین عطش الذات وتوھجھا   مابینالنص  یجمع    
، فھي حركة تنبعث من    ھاواغتراب  تھاغربفي  الفخار ورمزیتھ التراثیة الموغلة بالماضي وأثره على الذات  

وإن لم یتحقق    داخلھا إلى طرس تراثي بیئي ، فیحصل الاتصال الیوتیوبي بینھما ، وھو اتصال تروم تحقیقھ
الیوتیوبي   القصدي  فالحضور   ، الحقیقي  حركةللمكان  بالواقع  بفعل  الذات   تحقق  على  وانعكاسھا  الكوز 

بالزمن الآني وصیغة الأمر التي تناسب سایكولوجیة الذات في الزمن الآني أیضاً ، التي بنُیت على مقصدیة 
الذي   الذاتي  بالمنظور  بالحاضر  الماضي  الزمن  الزمني    كشف  ارتباط  النظام  قدرة  مع  عن  التكیف  على 

إلى  لیعود  الماضي  إلى  الحاضر  من  ینبعث  زمنیاً  نسقاً  حمل  الأمر  فعل  لأن  ؛  المبدع  وغرض  السیاق 
حضو وھو   ، ذاتھا  بالصیغة  على  الحاضر  تأسیاً  النصیة  الدلالة  لإظھار  قصدي  والإحالة    حركةر  الفعل 

) الذي تشكل  (نخلة اللهوالعنوان الرئیس الزمنیة ، وھذه العلاقة علاقة امتدادیة مع العنوان الداخلي ( الكوز ) 
العناوین الداخلیة التي   بفعل اغتراب الذات وزمنھا الذي انعكس بشكل واضح على العنوان الخارجي ومن ثمَّ 

بین أفق القارئ ونصوصھ   والتفاعل النصين التضافر الدلالي  الشعریة التي مثلت حالة م   لنصوصھوضعھا  
ه ھو بناء لھ عناصره ودقائقھ وعلاقاتھ التي تحكمھا  بأطُُرِه المرجعیة ؛ ولكن ما یقرأُ فالقارئ " یقرأ بفھمھ و 

" فیھ  كُتِب  الذي  الزمن  وتمثلاتھا    )٦۸(آفاق  الشعریة  النصوص  بین  الوجودي  الجانب  تمثل  العلاقة  وھذه   ،
بالمبدع  ا المرتبطة  الوجودیة  اللحظات  تلك  استكشاف  على  القابلیة  لھ  آخر  منتجاً  بوصفھ  والقارئ  لمختلفة 

    وزمنھ . 

قسوة    من  اللوذ  أساس  بوصفھ  ذاكرتھا  في  ترسخ  الذي  السابق  ومكانھا  الذات  ماضي  نلحظ  أن  ویمكن 
بینھا والمكان الذي كانت تألفھ   العاطفیة ثانیاً ، وجسر التواصل  االحاضر أولاً ، والمحرك الشعوري لشحناتھ

تفاصیلھ بكل  فیھا  قابعا  القدیم  ومازال  الی  بالكھف  الذات  عالم  مثل  ركام  الذي  في  عنھ  تبحث  الذي  وتیوبي 
 :  الغربة ، فھو معادل موضوعي لانعزالھ ، مثلما ھو المكان الألیف  

 أیھا الكھف الذي یلتھم الروح التھاما  

 مترع إبریقك المفخور بالماء الذي یطفيء قیعان الجحیم  

 مثقل صدرك ملتف بخیرات النعیم  

  )۷۸(فاسقنا من ریقك المعسول أمطرنا غصوناً أو غماما 
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، وھو في حقیقة     القدیم  كھفھا  إلى  الذات  ارتداد  النص حالة  في  الأمر  یمثل  ذاتھا  إلى  الذات  ارتداد  حالة 
، المرتبطة بالمكان بشكل أساس بوصفھ حلقة الوصل بین  للبحث عن ملاذھا القدیم وذكریاتھا  اللحظة الآنیة  

فحصلت حالة الماضي الذي یمثل بؤرة التجربة الإبداعیة والحاضر التي جعلتھ سبباً لذلك الارتداد المكاني ،  
، فالإرث القدیم  أصبح النقطة  الاندماج الكامل بین المكان القدیم المنعزل والذات بما تحملھ من عزلة أیضاً  

ھو ، و  یفأل  مكان  المنعزل بفعل عزلة المكان لكنھ، فالكھف ھنا مثل وجودھا الحقیقي    في النص اسیة  الأس
بثھا   فتحاول   ، الذكریات  تطاردھا  عنھ  تبتعد  وعندما   ، الخیال  تكییف  متنوعة  مركز  فاعلیتھ بصور  تمثل 

سواء كان بشكل مباشر أو باستعمال  بكل تفاصیلھ  ھ معطاءً  ت، فلم یكن صالحاً للإقامة فقط ، بل جعلبالوجود  
  والمأوى الحقیقي :   طمأنینةمصدر الخیر والأدواتھ ، فأصبح 

 أیھا الكھف القدیم  

 . )۸۸(ھا أنا اعوي على بابكَ كالذئب ، طریدا أستجیر 

 التي تقف عند لم تجد الذات الشاعرة غیر ذلك الكھف تستجیر بھ من الزمن ، فأصبح المكان الألیف الآمن    
مثلما ،    )۹۸(بابھ ، فھو جسد وروح ، وعالمھ الأول الذي یمنح الماضي والحاضر والمستقبل دینامیات مختلفة

 كان امتدادا للعنوان الرئیس ورؤیة الذات الشعریة :

 النخلة أصحو وأنام   ھا أنا طفل على

 ھا أنا احمل أكباد الیمام  

   )۹۰(فافتحي الباب وخلي الریح تطوي زھرة الثوب الشفیف . 

بین العنونة الداخلیة المرتبطة بالباث وبین نخلة  ارتدادیة  بعلاقة امتدادیة    یتفاعل النص بلغة امتدادیة تنبئ   
وبیئتھ  الذات  ماضي  في فضاء  المركزیة  الثیمة  بوصفھا  المبدع  ذھن  في  التي تحضر  الرئیسة  العنونة    الله 

الرئیس    العنوان  مع  ھتطابقللحصول على علاقة تماھي النص و  ثیماتھ الرئیسة  لینشر یمتد على جسد النص  ف
تبوح فیھا لغة الباث وصوره التي تبقى ملازمة لھ مھما حاول   ارتدادیة  قة امتدادیةبعلاوربطھما  الداخلي  و

عنھ الصورة    الابتعاد  بھذه  بعد  فیما  العنوان  لیشیر  المعنى  وضغط  العنونة  في  النص  تكثیف  خلال  من 
إلى   المتشكل  المضغوطة  إلى  النص  مكثفة  النص  معاني  أي رجوع  الارتداد  ما یسمى علاقة    العنونة وھو 

،   )۱۹(الرئیسة سواء كان بفعل العنونة الداخلیة أم ثیمات النص التي عملت على تحقیق ھذا التآصر والتفاعل
وتمثل ذلك الارتداد بحضور النخلة ، والحمام ، والكھف ( البیت ) ، وھذه الثیمات الرئیسة ھي التي أحدثت 

غم من رمزیتھ التي توحي بالعزلة ، لكنھ المكان  التعالق النصي وحضور القراءة ، فالكھف القدیم على الر
والشعري   الذاتي  كونھا  وتحقق  الذات  عنھ  تبحث  الذي  الألیف  قصیدة   الواسع  في  ذلك  نلحظ  أن  ویمكن 

وثیقاً ؛ لأن صور الأرض الزراعیة وما ینتج عنھا ھي من أطراس  الجذوع( ) ، التي ترتبط بیئتھ ارتباطاً 
وا  ، الشعریة  وأدواتھ  لیعطي  الشاعر  النعیم  من  جردھا  لكنھ   ، السایكلوجیة  ومنطلقاتھ  ذاتیتھ  إلى  لأقرب 

نتلمسھ من اختیار عنواناتھ   الذات وتوترھا ، وھذا ما  بقلق  التجرد وھي في حقیقتھا صورة توحي  صورة 
التي ذكُرت   البیت یستعمل الكھف ، كذلك یستعمل الكوز المعروف برمزیتھ  بدلاً عن  الداخلیة ، فبدلاً عن 

الجذع   ویستعمل   ، والبئر  عن  النھر  عنده    بدلاً  وخاصیتھ  الاستعمال  دقة  یبین  وھذا   ، على  النخل  وأثره 
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۱٦۳ 

مع  لعنونتھ الرئیسة    عنونتھ الداخلیة التي ھي امتداد ، بل نجده یذھب إلى أدق التفاصیل لیجسدھا في  الآخر
 : بیان حنینھ لكل تفاصیل الحیاة التي عاشھا في مرحلة الصبا والشباب في قصیدة ( القش ) 

 كلما نادیت ذاك الجرف عاد 

 صوتك الخابي مع الریح وأمطار الرماد 

 ومع القش الذي غشى الوھاد 

 وطیور كمنادیل الحداد : 

 بحة الھائم في نھر البكاء  

  )۲۹( . تقتفي خطوك في كل مساء

)   القش  (    بدءاً من عنونتھ  والعاطفة ،  یتجھ النص في طاقتھ التخییلیة الرمزیة إلى سیل متدفق من الحنین     
لدخول إلى النص ودلالتھ  ل  العتبة الأولى  وانفتاح القراءة ، فھو    ، الثیمة الرئیسة في طبیعة الانعكاس الذاتي

الفعل  ظواھرهواستثارة   لإنجاز  الغائبة  أو  الحاضرة  الحوار    غیر  بأسلوب  الذاتیة  المرجعیة  لسمة  الخاص 
وأنسنة   المتحركةالأحادي  الآعبف  الطبیعة  بصدى  الإجابة  وعودة  الجرف  محاكاة  نجد ل  الأمر  وھذا   ، خر 

الحقیقي   الواقع  في  الغائبة  متوجعاً  ،  آثاره  حزیناً  جاء حضوره  الذي  الذاكرة  بصدى  بث  والحاضرة  إذ   ،
المنفذ   الازدواجیة (مثل مفتاح    الذاتي   ضور) فالحضیاع ، بكاء ، اقتفاء  ،  نداء  : ( شكواه على شكل مراحل  

الرغم من    المزدوج تعویضھ على  فقدان یصعب  بالقش ، وھو  الفقد  تقوم على  التي  العنونة والنص  بین   (
القشالاقتفا ، لأن  یرومھ  الذي  القارئ والزمن    ء  اختلاف  تختلف مع  تأویلیة  وإنما طاقة  للذات  لیس حدساً 

وتأویلھ مع    ث التي یمكن أن تسھم في قراءتھعلى جمیع الحواد العنوان  فینفتح              والمتغیرات البیئیة ،  
ن الغایة لأ؛    )۳۹(بھ  أشدھا اصطباغاً  وبین  إمكانیة التأرجح في درجات الغیاب بین أقلھا اصطباغاً باللاوجود  

النص والآخر / المتلقي ، إذ حقق العنوان معنى التلاشي  فعل التواصل وقصدیتھ وفاعلیتھ في    ھالرئیسة فی
الذي جسد  بیئتھ  في  ارتباطھ  نتیجة  الأغلب  الأعم  في  تولد  الشعور  وھذا   ، بھ  الذات  تشعر  الذي  والضیاع 

وھذا الأمر لربما یتطابق   صورھا بشكل مكثف جعل القارئ في خضم الصور الحسیة لبیئة الباث وظروفھ  
كرت سواء باشتمالھا على بیئة الباث وماضیھ أو بقدرتھا على البوح بقراءة  اوین التي ذُ بنسبة كبیرة مع العن

الداخلیة بعنونتھ  نتلمسھ  جدید  لنص  طرساً  بوصفھ  خصوصی  الماضي  تناسب  الذاتـالتي  ورؤیـتھ  تھ  ـیة 
وعلیھ  عریةــالش حقـف  ،  الع ـقد  الـق  غایـنوان  نصاً              تھ سواء   ـداخلي  للقراءة  بوصفھ  قابلاً  جدیداً 

بالمنجز   المرتبط  الجمعي  الوعي  لترسیخ  امتدادیة  بعلاقة  الرئیس  العنوان  مع  بتضافره  أو   ، والتأویل 
 الإبداعي وإحالتھ الزمنیة التي تعد أساس وجود الحاضر .

 غلاف المجموعة بوصفھ عتبة القراءة الأولى :  

رسم معالم النص وتشكّلھ في مخیلتھ ، إذ یعمل على فتح  بوابة القارئ الأولى ل  مثل غلاف العمل الأدبيی  
من صور ورموز وعبارات   آفاق القراءة باتجاھات محددة یمكن الكشف عنھا بما وضع على ذلك الغلاف

قد أحسن صنعا  ، ف  دار النشر  ، وحقیقة الأمر أن واضع غلاف مجموعة نخلة الله سواء كان الشاعر أو  لغویة
نا إلى أجواء الحدث  الواعي المتقن لأھمیة العتبة ودورھا في القراءة وانفتاح المعنى ، إذ نقلبذلك الاختیار  
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، فالمعروف أن الغلاف الخارجي أي الواجھة   الشعریة    بشكل ینم عن فھم كبیر وقراءة فاحصة للنصوص 
وھذا الأمر محط الأولى ، في الأعم الأغلب یكون وضعھ غیر دقیق ، بل یشكل انفصالا عن جسد المنجز ،  

النشر   دار  أو  المؤلف  أو  الشاعر  واضعھ  من  لكلِّ   ؛ریبة  الحدیثة جعلت  النقدیة  الدراسات  قیمة    لأن  عتبة 
فالنص المحیط النشري الذي یشمل الغلاف وصفحة العنوان  ،  قرائیة لا یمكن تجاھلھا أو عدم الاھتمام بھا  

وأصبح الاھتمام بھا مسؤولیة   ،  )٤۹(قدم الطباعة الرقمیة أھمیة كبیرة مع توالجلادة وكلمة الناشر عتبات لھما  
النقدیة المدونة  مع  الأولى  القارئ  اصطدام  لحظة  فھي  النشر  دار  قبل  الشعریة   الناشر  أو  الأدبیة     ، أو 

لذلك أصبح محل  المتلقي،  التي تصافح بصر  الأولى  العتبة   " فھو  التصادم  ذلك  في  الصدارة  لھ  والغلاف 
دة لحفظ الحاملات الطباعیة إلى فضاء من المحفزات ء الذین حولوه من وسیلة تقنیة معالشعراعنایة واھتمام  

وقراءتھا بشكل یضمن حضور قراءة    )٥۹("الشعریة  الخارجیة والمواجھات الفنیة المساعدة على تلقي المتون
مثلما تمثل " اللقاء البصري والذھني الأول مع الكاتب ،    أخرى تقترب من مقاصد الباث وفكره بدرجة ما ،

" للنص  مؤطرة  دلالة  من  تحملھ  وما  المكونات  ھذه  عبر  أو    )٦۹(یتم  تعبیریة  تكون  قد  ،أو  ،  الفوتوغرافیة 
لیمثل الجانب التشكیلي الرمزي إذ وضع المتلقي بأجواء البیئة التي عاشھا  الله  وجاء غلاف نخلة    .  رمزیة

 الشاعر وتمثلھا في نصوصھ الشعریة :  

 

الـتش    تشـكّل  صورة  من  سـغلاف  تحمل  فوتغرافیة  فیھا  كلیة  عاش  التي  الجنوبیة  البیئة  ، مات  الشاعر 
حجب الضوء ، وبیان    محاولة  غلاف مع  فظھرت كثافة النخیل الذي كان لھ النصیب الأكبر من مساحة ال

، حایلیب   خفوتھ  ھذه   لةن  مع  الروحي  وارتباطھ  وغایتھ  مبتغاه  إلى  یصل  حتى  الزمن  مع  الإنسان  صراع 
، كلاھما  الأرض   بالجسد  الروح  الأرض ھي علاقة  مع  الإنسان  فعلاقة   ، بھا  أرتبط  من  كل  یعشقھا  التي 

فجاءت ألوان الغلاف متماثلة أیضاً تجمع بین اخضرار النخل ومیلھ  ي الآخر ، بل یكونان في تماثل تام ،ی حیُ 
، أي أثر الظل على الشجر ، كأنما یحاول أن ینقل الصورة بواقعیة عالیة تمیل      إلى الظھور بلون الحجب 

الشعریة ، المجموعة  واقعیتھ في  الروحي والجسدي    إلى  ذلك الارتباط  یلحظ  الغلاف  والمتأمل في صورة 
 : ن صداه على الصورة وفي المجموعة ی بصورة الفلاح في أسفل الغلاف لیب عندما جاء

 وتجوع الأرض في ذل إلى مسحاة فلاح ثقیلة 

 تأكل الملتف من دغلي ، وتمتد عمیقاً في فم النمر المھان  
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  )۷۹(وتدوس الطینَ بالأعشاب أو تكسر أعوداً طویلة . 

مثل الفلاح الجزء التكاملي من العلاقة الروحیة المتبادلة التي ظھرت في لوحة الغلاف وتمثلت في النص   
وقصدیة   تام  بوعي  كانت  إلیھا  أشرنا  التي  التكامل  حالة  أن  إلى  المتلقي  عند  انطباعا  یولد  مما   ، الشعري 

ت العنصر المكمل لھذه العلاقة  واضحة ، فمثلت الصورة الأرض ولوازمھا ، ویبدو أن الذات الشاعرة كان
وعلى مساحة كاملة حتى نھایة  على یمین الغلاف وفي الجانب الأعلى    الروحیة ، كیف لا وقد وضع اسمھ

وصولاً إلى الفلاح الذي جاء في أسفل اللوحة مع وجود الفاصل بینھما الذي   ، أي مع ارتفاع النخیلالغلاف  
تام   بإدماج  الأیوحي  تلك  في  نخلة  وكأنھ  بھا  رض  ،  یرتبط  التي  العنوان  والفضاء  في  ذلك  وقد وضحنا   ،

وتك  ، وعنوان  م الرئیس  الشاعر  اسم  كتابة  في  اسُتعملا  الذین  اللونین  في  الغلاف  لقراءة  الجمالیة  القیمة  ن 
نفور   حد  إلى  یصل  الذي  والتشاؤم  الحزن  في  المعروفة  ودلالتھ  الأسود  باللون  اسمھ  جاء  إذ   ، المجموعة 

ذا اللون الأصفر  الذات عن  كان  بینما   ، ما  لحظة  في  ، تھا  المجموعة  الألوان لاسم  بین  بمكانتھ   المعروف 
صَفْرَاء فَاقـِعٌ لَّوْنھَُا    الذي أرتبط في قولھ تعالى : {قَالوُاْ ادْعُ لَناَ رَبَّكَ یبُیَنِّ لَّنَا مَا لَوْنھَُا قَالَ إنَِّھُ یَقوُلُ إِنھَّا بقَرََةٌ 

النَّاظِرِ  }تسَُرُّ  فأصبح)۸۹(ینَ  والسروریدل    ،  الفرح  أنھ  ؛  على  ومعنویاً    بالذھب   یرتبط  كما  رمزیاً  ارتباطاً 
ال والانفتاح  اللونیة  الصیرورة  بوساطتھ  الأ  نصيفیحقق  لرمزیة  العمیق  الحب  إلى  ا  ودلالتھ   رض بالدعوة 

 . العمیقة 

أما    جعلنا  اللونین  اختیار  ،  مإن  والفرح  الحزن  أما   معادلة   ، الشاعرة  الذات  نصیب  من  كان  فالحزن 
السرور والارتباط الروحي الذي یسر كل الناظرین ، فكان من نصیب الأرض ، التي أنشد لھا حسب الشیخ 

من الغلاف والعنونة الرئیسة والداخلیة وانتھاءً بمحمولات النصوص الشعریة التي أظھرت ذلك   ءاً جعفر بد 
   الحب والارتباط .

 

 :  الخاتمة 

الرئیس     للنص  الموازیة  النصوص  على  یقف  أن  البحث  استطاع  الله  نخلة  في  البحثیة  الرحلة  ھذه  بعد 
 نتائج محددة یمكن إجمالھا بالآتي :    إلى واستنطاقھا لتبوح بفاعلیتھا وحضورھا ، وكان لابد من الوصول

بفعل   ۱ نتلمسھ  أن  یمكن  شفاف  وبشكل  الشعریة  لنصوصھ  الإیحائي صدى  القرآني  الأثر  الشاعر  جعل  ـ 
التي قامت بعمل الاسترجاع الذاكراتي للمتلقي    القراءة الفاحصة التي تبحر صوب القراءة التأویلیة المعمقة

القرآ آخر یحاكي  ، بحضور قوة  في ربط خضم الأحداث وذروتھا ، فأصبح النص المسترجع نصاً  ن أولاً 
الفعل ودلالتھ ، ویحاكي النص الجدید بحضوره وفاعلیتھ ثانیاً ، فحقق النص الستیني عند حسب الشیخ جعفر  
تفتح مغالیق النص إلى  التي  القرآنیة  بإشاراتھ  المتلقي  مبتغاه في الحصول على حوار داخلي یفرضھ على 

 اطتھا الحصول على نص آخر.قراءة جدیدة متعالیة عن النص الرئیس ، یمكن بوس

ـ استطاع التراث بطرس منظومھ ومنثوره أن یكون نصاً موازیاً ، ویحقق فاعلیتھ الحضوریة التي تسھم    ۲
بانفتاح النص صوب الماضي بما یحملھ من طرس لھ القدرة أن یحاور النص الجدید   ، وھذا الأمر مبتغى  

 مكانتھ التراثیة وعمقھ التاریخي والسایكلوجي .   الذات في أن یجد المتلقي غایتھ في طرس سابق لھ
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التقارب   ۳ من  الرغم  على  یكن  لم  أو  الشاعر  من  بوعي  ذلك  كان  سواء  حاضراً  السیاب  صدى  نلحظ  ـ 
الزمني بینھما ، لكنھ كان الأقرب لذاتھ المبدعة ، فھو الصدى الممیز الذي یستمد منھ صوره ولاسیما في  

لأن الستینیین كانوا تحت عباءة جیل الرواد الذي شكل حضوراً لافتاً ، بل  ؛     مجموعتھ الأولى (نخلة الله) 
ھنالك من یرى أن محاولة الاحتذاء بھم كانت قائمة  في المرحلة الأولى ( مرحلة التأسیس ) على الرغم من  

 الجھد الكبیر الذي یبذلونھ في رسم مسارھم الشعري الجدید .

لتمثل  ٤ الرئیسة  العنونة  جاءت  النخلة    ـ  بین  التضافریة  والعلاقة  الذاتیة  والرؤیة  الزمني  الامتداد  ذلك 
بوصفھا الخصب والنماء والخیر، والله دلالة التعریف المرتبطة بالإیمان والقدرة ، والشاعر بما یحملھ من  
في   یساھم  حیث   ، الرئیس  بالنص  المحیطة  الموازیة  النصیة  العتبات  أھم  من  العنوان  لأن  ؛  وألم  غربة 
لھا   مستقلة  بنیة  الرئیس  العنوان  فأصبح   ، والخفیة  الظاھرة  معانیھ  واستكشاف   ، النص  دلالات  توضیح 
فرادتھا وخصوصیتھا وطبیعتھا ، یمكن تأویلھا بشكل مستقل عن النص ، وإعطاء التصورات الضروریة  

عل القابلیة  لھ  النصیة  المتعالیات  بذلك عنصر من عناصر  ، وھو  الولوج في فضائھ  نصاً  قبل  یكون  أن  ى 
 محیطاً أو موازیاً للنص الأصلي .  

یتفاعل النص بلغة امتدادیة تنبؤ بعلاقة امتدادیة ارتدادیة بین العنونة الداخلیة المرتبطة بالباث وبین نخلة ـ    ٥
 .  الله العنونة الرئیسة التي تحضر في ذھن المبدع بوصفھا الثیمة المركزیة في فضاء ماضي الذات وبیئتھا

للقراءة والتأویل ، أو بتضافره مع العنوان    ٦ قابلاً  ـ حقق العنوان الداخلي غایتھ سواء بوصفھ نصاً جدیداً 
الرئیس بعلاقة امتدادیة لترسیخ الوعي الجمعي المرتبط بالمنجز الإبداعي وإحالتھ الزمنیة التي تعد أساس 

 وجود الحاضر. 

مل سمات البیئة الجنوبیة التي عاش في كنفھا الشاعر ، تشكّل الغلاف من صورة تشكلیة فوتغرافیة تحـ    ۷
                                                             مما جعلھا موازیاً للنص الرئیس .  

 

 الھوامش :  

  .  ۱٤۰: : في علم الكتابة ، جاك دریدا ، ترجمة : أنور مغیث و منى طلبة   ینظر ـ  ۱

 . ۱۲۷ـ  ۱۲٦ـ ینظر : میخائیل باختین المبدأ الحواري ، تزفیتان تودوروف ، ترجمة : فخري صالح ، المؤسسة العربیة:  ۲

   . ۱٥، عصام حفظ الله واصل : التراثي في الشعر العربي المعاصر ـ أحمد العواضي أنموذجاً ـ ینظر : التناص ـ ۳

. وأطراس ، الأدب في الدرجة الثانیة ، جیرار   ۹۷ـ  ۹٦ینظر : مدخل لجامع النص ، جیرار جنیت ، ترجمة : عبد الرحمن أیوب : ـ  ٤
 ۸ـ  ٥جنیت ، ترجمة وتقدیم : مختار الحسني : 

 . ۱٦نخلة الله  ، حسب الشیخ جعفر :  ـ  ٥

 . ٤ـ الواقعة :  ٦

 .  ۷٤البقرة : ـ ۷

 .  ۱۷٥:الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق ، أ.د. یوسف أبو ـ ینظر :   ۸

 .    ۲۱ـ نخلة الله :  ۹
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۱٦۷ 

 .   ۹۳ـ یوسف :۱۰

 . ۱۰۳من نظریة المعرفة إلى الھرمنیوطیقا ، د. مجدي عز الدین حسن :   ـ ۱۱

 . ۲۲ـ نخلة الله :  ۱۲

 .۲۳ـ المصدر نفسھ :  ۱۳

 . ۲۳ـ المصدر نفسھ : ۱٤

 .  ۱٤٥ـ المرآة والنافذة ، د. بشرى موسى صالح  : ۱٥

 .   ۲٥ـ نخلة الله :  ۱٦

 . ٤ـ مریم : ۱۷

 .    ۱/۱۹ھـ)  : ٦۳۱الإحكام في أصول الأحكام، سیف الدین أبو الحسن بن أبي علي الآمدي (ت ـ ینظر : ۱۸ 

 .   ۳۸ـ نخلة الله :  ۱۹

 .  ۱ـ الإسراء :  ۲۰

 .   ۳۸ـ نخلة الله :  ۲۱

 .  ۷۷زمن الشعر ، أدونیس :ـ ۲۲

 .    ۸ـ نخلة الله :   ۲۳

 . ۱٤٦، ۱٤٥ـ الصافات :  ۲٤

  ٥۳العربیة ، أدونیس : ـ الشعریة ۲٥

 . ۱۳ـ نخلة الله :   ۲٦

 ٥۷۰ دیوان المتنبي : ـ ۲۷

 ٤۳۳: المصدر نفسھ  ـ  ۲۸

 . ۱٤لذة النص ، رولان بارت ، ترجمة : د.منذر عیاشي : ـ  ۲۹

 . ۱۸ـ نخلة الله :   ۳۰

 .۳۱۲،۳۰۰ ، ٦۳،   ٥٤،  ٤۰،  ۱۹،شرح الدكتور خلیل الدویھي :   ینظر : دیوان أبي فراس الحمدانيـ  ۳۱

 . ۱۲ـ  ۱۱: ـ نخلة الله  ۳۲

م ) ، حققھ وعلق  ۱۸۷٤ھـ ـ ۱۲۹۱ـ دیوان الأخرس ، السید عبد الغفار بن عبد الواحد بن وھب الموصلي البغدادي البصري ( ت  ۳۳
 . ۲۰۳د العزیز محمد جمعة ، إبراھیم عبد الحمید الأسود : علیھ : الخطاط ولید الأعظمي ، راجعھ وضبطھ وأضاف إلیھ : عب 

  .۱۰۰، زھیر میرزا ، تصدیر : د. سامي الدھان :  أبو ماضي  إیلیاـ دیوان  ۳٤

 . ۹٦ـ نخلة الله :  ۳٥

 ۳۰قصص من التراث ، ترجمة : أمیرة علي عبد صادق :  ـ ألف لیلة ولیلة ، ۳٦

 .  ۳۰ـ  ۲۹ـ المصدر نفسھ :  ۳۷

 .  ۹۷ـ نخلة الله :  ۳۸
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۱٦۸ 

 .  ۳٤ـ ألف لیلة ولیلة ، قصص من التراث :  ۳۹

 .   ٤۳ـ ینظر : المصدر نفسھ :  ٤۰

 .     ۱۲المكان والزمن في فلسفة الظاھر والحقیقة دراسة في میتافیزیقا برادلي  د. محمد توفیق الضوي: مفھوم ـ  ٤۱

 . ٥۷ـ  نخلة الله :  ٤۲

 .  ۱۹: : الأدب المسكون بالفلسفة ، جان ـ فرانسوا ماركیھ ، ترجمة : كمیل داغر ، مراجعة : لطیف زیتوني ـ مرایا الھویة  ٤۳

 .  ٤۰/  ۲الكاملة ، بدر شاكر السیاب  :  ـ الأعمال الشعریة ٤٤

 . ۸ـ  ۷ـ نخلة الله :  ٤٥

 . ٥٥: وتأویل العبارة الصوفیة في شعر أدیب كمال الدین ، د. عبد القادر فیدوح  أیقونة الحرفـ    ٤٦

 .    ۷۳/  ۲ـ الأعمال الشعریة الكاملة ، بدر شاكر السیاب :  ٤۷

 .  ۱٤ناص ، عبد الحق بلعابد: تقدیم د. سعید یقطین : جیرار جینت من النص الى الم ـ عتبات ٤۸

 .   ٥۸ـ نخلة الله : ٤۹

 ـ ینظر : دیوان عبد الرحمن الداخل :   ٥۰

،   ۳۹۰، ۳۸۹،  ۲۲۸،  ۱۳۲، ۱۲۱، ۱۰٦ حول ھذه القراءة ینظر :  الأعمال الشعریة الكاملة ، بدر شاكر السیاب : للاستزادة ـ  ٥۱
٤۱۳ . 

 . ۷۷النقد الثقافي ( قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة ) ، عبد الله الغذامي : ـ ٥۲

 .  ۲۲۸/ ۲بدر شاكر السیاب : ـ الأعمال الشعریة الكاملة ، ٥۳

 .  ۸ـ سیمیوطیقا العنوان ، جمیل حمداوي  :  ٥٤

 . ٥۹ـ نخلة الله :  ٥٥

 .  ٤۲ـ سیمیاء العنوان ، أ.د. بسام موسى قطوس :  ٥٦

 .۱۸ـ ینظر : قراءة العنوان الروائي محاولة في التصنیف والتنظیر والتطبیق ، أ.د. عباس رشید الدده :  ٥۷

 .  ٥۸: ـ نخلة الله  ٥۸

 . ۲۹ـ  ۲۸ـ ینظر : شعریة الحَجْب في خطاب الجسد ، محمد صابر عبید :  ٥۹

 .   ٥۸ـ نخلة الله :  ٦۰

 . ٥۹ـ المصدر نفسھ :  ٦۱

 . ۳۱د.محمد توفیق الضوي :  ، مفھوم المكان والزمن في فلسفة الظاھر والحقیقة دراسة في میتافیزیقا برادليـ  ٦۲

 .  ٥۹ نخلة الله : ـ  ٦۳

   .  ٥۹ـ المصدر نفسھ :  ٦٤

 .  ٦۷جمالیات المكان ، تألیف : جاستون باشلار ، ترجمة : غالب ھلسا : ـ ینظر :  ٦٥

 . ۱٥ـ ینظر : في حداثة النص الشعري دراسة نقدیة ، د. علي جعفر العلاق :  ٦٦

 . ۱٦ـ  ۱٥في نظریة العنوان ، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة ، د. خالد حسین حسین :  ینظر :ـ  ٦۷
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۱٦۹ 

 .  ۲۸ ینظر : شعریة الحَجْب في خطاب الجسد ، محمد صابر عبید :ـ  ٦۸

 .۱۲٥جیرار جینت من النص الى المناص :  ـ عتبات ٦۹

 .  ۳۱۰ـ بنیة القصیدة العربیة المعاصرة ، خلیل موسى :  ۷۰

 المصدر نفسھ  ـ ینظر :  ۷۱

 .   ٦نخلة الله : ینظر : ـ  ۷۲

 .   ۱۰ـ  ینظر المصدر نفسھ :  ۷۳

 .  ۲۰ـ ینظر المصدر نفسھ :  ۷٤

 .  ۲۹ـ ینظر المصدر نفسھ :  ۷٥

 .  ۲٥ـ ینظر المصدر نفسھ :  ۷٦

 .  ٤٤ـ ینظر المصدر نفسھ :  ۷۷

 .  ٤۹ـ ینظر المصدر نفسھ :  ۷۸

 .  ٥٦ـ ینظر المصدر نفسھ :  ۷۹

 .  ٦٥ـ ینظر المصدر نفسھ :  ۸۰

 .  ۸۷ـ ینظر المصدر نفسھ :  ۸۱

 .  ۹٥ـ ینظر المصدر نفسھ :  ۸۲

 . ۱۰۲ـ ینظر المصدر نفسھ :  ۸۳

 . ۱۱۷ـ ینظر المصدر نفسھ :  ۸٤

 .   ۹ـ المصدر نفسھ :  ۸٥

نظریة التأویل من أفلاطون إلى جادامر ، د. عادل مصطفى ، رؤیة للنشر والتوزیع ، القاھرة ،  ـ فھم الفھم مدخل إلى الھرمنیوُطیقا ۸٦
 .۱۹م : ۲۰۰۷،  ۱ط

 .  ۸۸ـ نخلة الله :  ۸۷

 .  ۹۳ـ المصدر نفسھ :  ۸۸

 .   ٤٤ـ ینظر : جمالیات المكان :  ۸۹

 .  ۹۲ـ  ۹۱ـ نخلة الله :  ۹۰

, دار ومكتبة البصائر للطباعة والنشر والتوزیع  العنوان في الشعر العراقي الحدیث(دراسة سیمیائیة), حمید الشیخ فرجینظر : ـ  ۹۱
 . ۲٦۰م : ۲۰۱۳ھـ ـ ۱٤۳٤, ۱والإعلام, بیروت ـ لبنان , ط

  ٦٦، نخلة الله  ـ ۹۲

 .  ۳۰۱لي ھاشم طلاب : ینظر : خطاب الآخر في الشعر العراقي السبعیني ،التلقي والتأویل ،  د. ع ـ  ۹۳

 .  ٤۹،  ٤٦جیرار جینت من النص الى المناص :  عتباتـ ینظر :  ۹٤

  . ۱۳۳م ، د. محمد الصفراني : ۲۰۰٤ـ ۱۹٥۰التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث ،  ـ ۹٥

 .  ۱۷ـ النسیج اللغوي في روایات الطاھر وطار، عبد الله الخطیب  :  ۹٦
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۱۷۰ 

 ،  ـ نخلة الله  ۹۷

 . ٦۹البقرة : ـ  ۹۸

  المصادر والمراجع :    

  .  ن الكریمآالقر •
  –دار الكتب العلمیة ، بیروت  ھـ) ،٦۳۱الإحكام في أصول الأحكام، سیف الدین أبو الحسن بن أبي علي الآمدي (ت •

 م . ۱۹۸۰ھـ/ ۱٤۰۰لبنان ، 
الأردن ،   –الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق ، أ.د. یوسف أبو العدوس ، دار المیسرة للنشر والتوزیع والطباعة ، عمان   •

 .  م۲۰۱۰ھـ/ ۱٤۳۰،  ۲ط
إشكالیة الشكل في الشعر العربي المعاصر من جیل الرواد إلى جیل التسعینات ، یعقوب خلیل عجیمي ( أطروحة  •

 م . ۲۰۰۹ھـ / ۱٤۳۰كلیة التربیة للعلوم الإنسانیة ، جامعة الانبار ،دكتوراه )  
على الشبكة الدولیة (   ، منشور  أطراس ، الأدب في الدرجة الثانیة ، جیرار جنیت ، ترجمة وتقدیم : مختار الحسني  •

 د.ت ) 
 م .  ۲۰۱۲الأعمال الشعریة الكاملة ، بدر شاكر السیاب ، دار العودة ، بیروت ـ لبنان ،  •
ألف لیلة ولیلة ، قصص من التراث ، ترجمة : أمیرة علي عبد صادق ، مؤسسة ھنداوي للتعلیم والثقافة ، مصر ـ   •

 م .  ۲۰۱۳،  ۲القاھرة ، ط
الحرف • ،   أیقونة  منشورات ضفاف   ، فیدوح  القادر  عبد  د.   ، الدین  كمال  أدیب  شعر  في  الصوفیة  العبارة  وتأویل 

 م . ۲۰۱٦ھـ ـ  ۱٤۳۷، ۱بیروت ـ لبنان ، ط
   م .۲۰۰۳،  ۱بنیة القصیدة العربیة المعاصرة ، خلیل موسى ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ـ سوریا ، ط •
النادي الأدبي بالریاض ،  ۲۰۰٤ـ  ۱۹٥۰الحدیث ،    التشكیل البصري في الشعر العربي • م ، د. محمد الصفراني ، 

 م .۲۰۰۸،  ۱والمركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء ، بیروت ، ط
واصل • حفظ الله  ، عصام  ـ  أنموذجاً  العواضي  أحمد  ـ  المعاصر  العربي  الشعر  في  التراثي  للطباعة    التناص  غیداء  دار   ،

 م . ۲۰۱۱ھـ ـ ۱٤۳۱،  ۱والنشر ، عمان ، ط
•   ، للطباعة  الحریة  دار   ، للنشر  الجاحظ  دار   ، : غالب ھلسا  ، ترجمة  باشلار  : جاستون  تألیف   ، المكان  جمالیات 

 م  ۱۹۸۰،   ۱وزارة الثقافة والإعلام ، بغداد ، ط
ـ لبنان ،    خطاب الآخر في الشعر العراقي السبعیني ،التلقي والتأویل ،  د. علي ھاشم طلاب ، دار صادر ، بیروت •

 م . ۲۰۱٥ھـ ـ ۱٤۳٦،  ۱ط
ھـ ـ  ۱٤۱٤،    ۲دیوان أبي فراس الحمداني ، شرح الدكتور خلیل الدویھي، دار الكتب العربي ، بیروت ـ لبنان ، ط •

 م . ۱۹۹٤
م )  ۱۸۷٤ھـ ـ  ۱۲۹۱دیوان الأخرس ، السید عبد الغفار بن عبد الواحد بن وھب الموصلي البغدادي البصري ( ت   •

: الخطاط ولید الأعظمي ، راجعھ وضبطھ وأضاف إلیھ : عبد العزیز محمد جمعة ، إبراھیم عبد    ، حققھ وعلق علیھ
 م . ۲۰۰۸،   ۲الحمید الأسود ، الكویت ، ط

 م .   ۱۹۸۳ھـ ـ  ۱٤۰۳دیوان المتنبي ، دار بیروت للطباعة والنشر ، بیروت لبنان ، طبعة منقحة ،  •
 ، (د.ت)  ۱د. سامي الدھان ، دار العودة ـ بیروت  ، ط دیوان إیلیا أبو ماضي ، زھیر میرزا ، تصدیر : •
 م . ۲۰۰٥،  ٦لبنان ، ط –زمن الشعر ، أدونیس ، دار الساقي ، بیروت  •
 م .  ۲۰۰۱،  ۱سیمیاء العنوان ، أ.د. بسام موسى قطوس ، عمان ـ الأردن ، ط  •
   م .۲۰۲۰،  ۲سیمیوطیقا العنوان ، جمیل حمداوي ، دار الریف للطباعة والنشر ، ط •
شعریة الحَجْب في خطاب الجسد ، محمد صابر عبید ، المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء ـ المغرب ، بیروت ـ  •

 م .  ۲۰۰۷،  ۱لبنان ، ط
 .(د.ت) . ۲الشعریة العربیة ، أدونیس ، دار الآداب ـ بیروت ، ط •
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۱۷۱ 

سعید    عتبات • د.  تقدیم  بلعابد:  الحق  عبد   ، المناص  الى  النص  من  جینت  ، جیرار  الاختلاف  منشورات   ، یقطین 
 م . ۲۰۰۸، ۱الجزائر ، ط   –الجزائر العاصمة 

والنشر  • للطباعة  البصائر  ومكتبة  دار   , فرج  الشیخ  حمید  سیمیائیة),  الحدیث(دراسة  العراقي  الشعر  في  العنوان 
 م . ۲۰۱۳ھـ ـ ۱٤۳٤, ۱والتوزیع والإعلام, بیروت ـ لبنان , ط

الھرمنیوُطیقا   • إلى  مدخل  الفھم  للنشر فھم  رؤیة   ، مصطفى  عادل  د.   ، جادامر  إلى  أفلاطون  من  التأویل  نظریة 
 م .  ۲۰۰۷،  ۱والتوزیع ، القاھرة ، ط

،    ۱في حداثة النص الشعري دراسة نقدیة ، د. علي جعفر العلاق ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ـ العراق ، ط  •
 م . ۱۹۹۰

،  ۲ر مغیث و منى طلبة ، المركز القومي للترجمة ، القاھرة ـ مصر ، طفي علم الكتابة ، جاك دریدا ، ترجمة : أنو  •
 م .  ۲۰۰۸

، دار التكوین للطباعة والنشر ،   في نظریة العنوان ، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة ، د. خالد حسین حسین •
 م . ۲۰۰۷،  ۱دمشق ـ سوریا ، ط

للنشر    • الفراھیدي  دار   ، الدده  أ.د. عباس رشید   ، والتطبیق  والتنظیر  التصنیف  الروائي محاولة في  العنوان  قراءة 
 م . ۲۰۱۳،   ۱والتوزیع ، بغداد ـ العراق ، ط

 م . ۲۰۰۸،  ۱بید ، دار مجدلاوي ، عمان ـ الأردن ، طلذة القراءة ، حسّاسة النص الشعري ، أ.د. محمد صابر ع •
 م . ۲۰۰۲،  ۲لذة النص ، رولان بارت ، ترجمة : د.منذر عیاشي ، مركز الإنماء الحضاري ، حلب ـ سوریا ، ط  •
،    ۳، دار توقبال ، المغرب ـ الدار البیضاء ، ط  مدخل لجامع النص ، جیرار جنیت ، ترجمة : عبد الرحمن أیوب •

 م .  ۱۹۹٤
 م .  ۲۰۰۱،  ۱لمرآة والنافذة ، د. بشرى موسى صالح ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، طا •
مرایا الھویة : الأدب المسكون بالفلسفة ، جان ـ فرانسوا ماركیھ ، ترجمة : كمیل داغر ، مراجعة : لطیف زیتوني ،  •

 م .  ۲۰۰٥،  ۱المنظمة العربیة للترجمة ، بیروت ـ لبنان ، ط
، منشأة مفھوم   • الضوي  توفیق  د. محمد   ، برادلي  میتافیزیقا  الظاھر والحقیقة دراسة في  فلسفة  في  المكان والزمن 

 م . ۲۰۰۳،  ۱المعارف بالإسكندریة ، ط
من نظریة المعرفة إلى الھرمنیوطیقا ، د. مجدي عز الدین حسن، دار نیبور للطباعة والنشر والتوزیع  ، العراق ،   •

 م .  ۲۰۱٤،  ۱ط
باختین المبدأ الحواري ، تزفیتان تودوروف ، ترجمة : فخري صالح ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر    میخائیل •

 م . ۱۹۹٦،  ۲، ط
 م . ۱۹٦۹،  ۱نخلة الله ، حسب الشیخ جعفر ، دار الآداب ، بیروت ـ لبنان ، ط •
،    ۱النسیج اللغوي في روایات الطاھر وطار، عبد الله الخطیب  ، فضاءات للنشر والتوزیع ، عمان ـ الأردن ، ط •

 م . ۲۰۰۸
النقد الثقافي ( قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة ) ، عبد الله الغذامي ، المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء ت   •

 م.  ۲۰۰۱،  ۲بیروت ، ط

 


